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SUMMARY OF THE MAY ISSUE, 1929 


A RELIQUARY WITH GILT GLASS DECORATIONS IN THE NATIONAL MUSEUM 
OF FLORENCE, By FILIPPO ROSSI, INSPECTOR IN THE R. SOPRINTENDENZA OF ART IN TUSCANY, 
WITH 6 ILLUSTRATIONS. 


Prof. Rossi writes here about a precious reliquary in the torm ot a diptych, decorated with 
gilt glass and graffiti, the principal scenes they bear being the Nativity and the n sur- 
rounded bv other minor scenes and figures of saints. The reliquary belongs to the mbrian 
art of the close of the 14th century or the beginning of the 15th, and by the side of it there can 
be placed few other examples that, through analogies of style or iconography, reveal a common 


or allied origin. 


TWO INEDITED WORKS OF THE « PSEUDO BERNARDO DADDI », By EMILIO LAVA- 
GNINO. INSPECTOR IN THE R. SOPRINTENDENZA OF THE GALLERIES OF LAZIO, WITH 6 ILLUSTRATIONS. 


Two small panels in the Museo Civico at Pisa representing scenes in the life of a Queen Saint 
are here recognized as by the hand of the same artist who painted the eight small panels in the 
Vatican Pinacotheca representing scenes from the martyrdom of Saints Stephen, Lucian and 
others, and the middle part of a small altar-piece in the Pinacotheca of Siena. The painter, not 
yet well identified, is a Florentine very near to Daddi, yet not without some relation to Sienese 
painting. 


THE SMALL PANELS OF THE VENETIAN ARTS. By GINO FOGOLARI. SUPERINTENDENT OF 
FINE ARTS IN VENICE, WITH 16 ILLUSTRATIONS. 


To the Exhibition of the Corporation of Italian arts now open in Milan to celebrate this 
ancient Italian tradition renewed to-day in the present syndicate arrangements. Venise has sent 
among other works a series of small panels which in the offices of the Giustizia Vecchia at Rialto, 
must have served as headings for the public register of each art. There are about forty of these 
panels and they must have dated in part from the 14th century, but they were all re-painted 
in later epochs. Some, however, still reveal not only the natural taste of the popular art but also 
the manner of some painter far from despicable. The most ancient of all is that of the Guild of 
the Fruttaroli of 1508. The one of the Guild of the Boccaleri of 1518 approaches the manner of Be- 
nedetto Diana. Very fine though spoiled is that of the Guild of the wood-carvers also of the 16th 
century. Of the 17th century no new panel. Of the 18th, however, the place of some is taken by 
a quite new picture on canvas, as is that of the Guild of the Giupponeri, by a pupil of Molinari 
or Antonio Pellegrini, or that of the Guild of Peteneri and Feraleri, by a pupil of Piaz- 
zetta or Maggiotto. The Depentori bring a S. Luke painted after the manner of Balestra. the Cuo- 
chi a dogal banquet that recalls Visentini or some other 18th century perspective-painter, and 
lastly the Coroneri a picture that can with some reason be aseribed to Guardi. 


THE ART RENEWAL IN MAROCCO. ry ProsPER RICARD, WITH 30 ILLUSTRATIONS. 


In order to raise the arts in Marocco above their wretched state, the French Protectorate at 
the beginning of the century devised a special organization suitable for re-constituting and conti- 
nuing that art patrimony left by the preceding ages in the towns and in the country and from 
which the artisans of to-day might draw guidance and inspiration. Museums therefore have been 
created for the purpose of educating both artisans and public, and an endeavour has been made 
to act directly upon the artisan in his workshop, and to stimulate the production of objects, which 
are then brought together in permanent exhibitions. Thus new life has been given to the arti- 


sans corporations, results being obtained which even commercially are quite worthy of conside- 
ration. 


ISTITUTO GIOVANNI TRECCANI 


| ENCICLOPEDIA ITALIANA 

untualmente, come è stato annunciato, è uscito il primo volume del- 

l’ENCICLOPEDIA ITALIANA. Esso è superbo nella solida e severa 

legatura in marrocchino e tela. Bellissima la carta, studiata espressa- 

mente per garantirne la durata, come conviene ad un’opera da tramandare 

ai figli ed ai nipoti; questa carta contiene dello sparto che ne aumenta la 

i resistenza e, pur essendo leggera. non lascia trasparire le illustrazioni dal lato 

opposto. Le tavole in nero sono eseguite sulla stessa carta del testo, cosa mai 

ottenuta prima d'ora. La stampa è nitida e le illustrazioni, circa 1500, di una 

bellezza incomparabile. A questo primo volume hanno collaborato quasi 500 

scrittori, tra i quali figurano eminenti ecclesiastici ed alcuni stranieri, come 

risulta dall'elenco in testa al volume: ogni articolo è firmato, cioè uno specia- 

lista si è assunto la responsabilità di quanto sta scritto, e le voci principali 
hanno la traduzione in quattro lingue. 

Si pubblicano 4 volumi all'anno alla distanza di tre mesi esatti uno dall’altro. 


S. M. il RE, alto patrono del’ENCICLOPEDIA, ha molto lodato la bella 


opera compiuta. 


S. E. MUSSOLINI, ha dichiarato che questa grande impresa onora il Regime 


e porta l’Italia, in tale campo, al primo posto tra tutti i paesi del mondo. 


| IL MINISTRO DELL’ISTRUZIONE, S. E. Belluzzo, ha affermato che l’Italia 

i ha ora il degno monumento della propria cultura e ne raccomanda l’ac- 

quisto non solo alle scuole, ma anche alle Istituzioni ed ‘alle Famiglie, 
che tengono nel dovuto concetto la cultura ed il sapere. 


IL PRESIDENTE DELL’ACCADEMIA D’ITALIA, S. E. Tittoni, ha dichia- 


rato che si tratta di opera superba, che onora la Nazione nel mondo. 


IL SOTTOSEGRETARIO AGLI ESTERI, S. E. Grandi, ha affermato che la 
ENCICLOPEDIA, della quale gli Italiani all'Estero devono andare or- 
gogliosi, costituisce un diretto legame spirituale tra essi e la Madre Patria 
ed il suo possesso il più nobile segno della loro italianità. 


Giova ricordare che l’ENCICLOPEDIA ITALIANA è universale, considera cioè i fatti e gli 
uomini e le idee d'ogni tempo e d’ogni popolo. Solo l’Italia. tra le grandi nazioni, mancava 
di questo agile e perfetto compendio di cultura universale e di propaganda nazionale e do- 
veva ricorrere a Enciclopedie straniere, le migliori delle quali davano un posto inadeguato 
alla nostra storia e al nostro millenario lavoro in ogni campo della civiltà; peggio, accettava 
traduzioni umilianti di Enciclopedie straniere. Ora I’PENCICLOPEDIA ITALIANA parlerà 


in italiano agli italiani di tutto il mondo. > 
L'Istituto editore non ha scopo di luero e per questo VPVENCICLOPEDIA ITALIANA, oggi la 


più compiuta e moderna del mondo, costa a parità di numero di parole, senza tener conto 
del grande valore dell’opera, meno della metà di qualsiasi altro libro stampato nel nostro 
Paese. - Sono stati stabiliti diversi abbonamenti speciali, molto convenienti, tanto per l'Italia 
che per l’estero. 


Chiedere prospetti all’ ISTITUTO GIOVANNI TRECCANI - Piazza Paganica, 4 - ROMA 


oppure alla Concessionaria esclusiva per la vendita 


CasA EDITR. D'ARTE BESTETTI E TUMMINELLI - MILANO, Viale Piave 20 
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SOMMAIRE DU NUMÉRO DE MAI, 1929 


UN RELIQUAIRE AUX VITRES DOREES. DU MUSEE NATIONAL DE FLORENCE, 
PAR FILIPPO ROSSI, INSPECTEUR A LA SURINTENDANCE DES BEAUX-ARTS EN TOSCANE, AVEC 6 


ILLLUSTRATIONS. RAI E 
On nous fait connaître ici un précieux reliquaire à diptyque, décoré de vitres dorées à graf- 
fiti, qui représentent comme scènes principales la Nativité et la Crucifixion, entourées - na. 
Ì Ì sal iquai ient à l'art ombrien de la fin 

de moindre importance et de figures de saints. Le reliquaire appartient i 
du XIV® siècle ou du commencement du XV. Peu d’autres exemples peuvent en ètre rappro- 


chés par des analogies de style ou d’iconographie et révéler une origine commune ou volsine. 


DEUX OEUVRES INEDITES DU « PSEUDO BERNARDO DADDI », PAR EMILIO LAVA- 
GNINO, INSPECTEUR A LA SURINTENDANCE DES MUSEES DU LATIUM, AVEC 6 ILLUSTRATIONS. 
Deux petits tableaux du Musée de la Ville de Pise, représentant des faits de la vie d’une Sainte 
reine laissent reconnaître la manière du méme artiste qui fit les huit petits tableaux de la Pina- 
cothèque Vaticane, avec représentation du martyre des Saints Etienne. Lucien et autecni la 
partie centrale d’un petit tableau d’autel de la Pinacothèque de Sienne. Le peintre, quion n'a pas 
encore bien identifié, est un Florentin très voisin de Daddi, mais non sans rapport avec la pein- 


ture siennoise. 


LES EMBLEMES PEINTS DES CORPORATIONS VENITIENNES, PAR GINO FOGOLARI, 
SURINTENDANT DES BEAUX-ARTS DE LA VENETIE, AVEC 16 ILLUSTRATIONS. 

A l’Exposition des Corporations organisée à Milan pour célébrer cette antique tradition, re- 
nouvelée dans les institutions syndicales actuelles, Venise a envoyé entre autres une série de petits 
tableaux qui, dans les offices de la Giustizia Vecchia à Rialto, devaient servir pour ainsi dire 
d’en-tétes pour l’album public de chaque corporation. Les tableaux sont au nombre de quarante et 
devaient remonter en partie au XIV° siècle, mais ils furent tous repeints dans des époques posté- 
rieures. Quelques-uns cependant révèlent encore, outre le goùt naturel de l'art populaire, la ma- 
nière de quelque peintre appréciable. Le plus ancien de tous est celui de la corporation des Frui- 
tiers de 1508; celui de la corporation des Verriers (Boccaleri) de 1518, se rapproche de la ma- 
nière de Benedetto Diana; très abîmé, mais très fin est celui de la corporation des Sculpteurs sur 
bois, également du XV° siècle. Au XVII siècle, aucun tableau nouveau: mais au XVIII, au 
contraire, on renouvelle les tableau de la corporation des Faiseurs de pourpoints (Giupponeri), en 
les confiant è un disciple de Molinari ou d’Antonio Pellegrini, et ceux de la corporation des Pei- 
gniers (Peteneri) et des Lanterniers (Feraleri), en chargeant un disciple de Piazzetta ou de 
Maggiotto. Les Peintres ont un saint Luc peint dans la manière de Balestra; les Cuisiniers un ban- 
quet ducal qui rappelle Visentini ou un autre perspectiviste du XVIII siècle: et les Patenòtriers 
(Coroneri) enfin un tableau qu'on peut attribuer avec quelque fondement à Guardi. 


LE RENOUVEAU ARTISTIQUE AU MAROC, PAR PROSPER RICARD, AVEC 30 ILLUSTRA- 
TIONS. 


Pour relever les malheureuses conditions des arts au Maroc. le Protectorat frangais a créé un 
organisme spécial, capable de reconstituer et de continuer ce patrimoine artistique que les temps 
antérieurs avaient laissé, dans les villes et le campagnes, et où les artisans d’aujourd’hui pour- 
raient puiser les règles et les inspirations nécessaires au développement de leur métier. On a eréé 
dans ce but des Musées pour servir à Véducation esthétique des artisans et du public, et on a cher- 
ché è agir directement sur l’artisan dans son atelier. e 


n stimulant la production d’objets qui sont 
ensuite réunis d 


ans des expositions permanentes. On a ainsi donné une nouvelle vie aux corpora- 
tions des métiers, obtenant des rèsultas appréciables, mèéme commercialement. 


PRATELLEI TREVES EDITORI - 


UGO OJETTI 


COSE VISTE 


sen t1928 e 1 127-= 
Seconda serie 1924 Abe 


Prima 


Eerza PASCHI e ee] 
3 14 


Quarta serie 


“ In Cose viste Ugo Ojetti ha raggiunto l'eccellenza dell’arte; la sua prosa è chiara come acqua 


di sorgiva: ha una proprietà di vocaboli, e una varia semplicità di trapassi sintattici quali è raro trovare 


nei contemporanei. Sempre le persone e le cose 


, în queste pagine, hanno uno spicco meraviglioso. I volumi 


di Cose viste rimarranno come testimonianza del nostro tempo, come quadri della nostra vita contemporanea.” 


Dello stesso Autore: 


I CAPRICCI DEL CONTE OTTAVIO, 


I° (1908). L. 5.— 
I CAPRICCI DEL CONTE OTTAVIO, 
II° (1909) L. 6—- 


CONFIDENZE DI PAZZI E SAVII SUI 
TEMPI CHE CORRONO (1921) 
L. 10.— 


DONNE. UOMINI E BURATTINI, no- 


velle (1912) . su abi Re 
L'AMORE E SUO FIGLIO, novelle 
(1913) TR102= 
MIMÌ E LA GLORIA, novelle (1914) 
pet 

MIO FIGLIO FERROVIERE, romanzo 
(1922) LEE 


L'ESPOSIZIONE DI MILANO DEL 
Ri Se ona 17350 
IL MONUMENTO A VITTORIO EMA- 
NUELE II IN ROMA E LE SUE 
AVVENTURE (1907) con 19 inci- 


Noni >» a AS 
163 ESPOSIZIONE DI VENEZIA (1909) 
con 118 incisioni . . . L. 15.— 


L'ESPOSIZIONE DI VENEZIA (1910) 


con 119 incisioni . . . L. 15.— 


L'ESPOSIZIONE DI VENEZIA (1914) 


con 153 incisioni . . . L. 15.— 


G. BELLONCI 


TINTORETTO, CANOVA, FATTORI 
(1928) in-8°, con tre ritratti in ro- 
togravure . SAP L. 20.— 

ADTRATENETPERTUCONRELOSGCOLO 
(1928) in-8°, col ritratto del Foscolo 
in rotogravure L. 10.— 

PAOLO VERONESE (1928) in-8° col ri- 
tratto in rotogravure . L. 10.— 

RITRATTI D’ARTISTI ITALIANI 
I° (1911), con 14 ritratti L. 14.— 
II° (1923),.con 16 ritratti, L. 14.— 

IL MARTIRIO DEI MONUMENTI 
(1918), con 9 incisioni . L5—- 


I NANI TRA LE COLONNE (1920) 


L. 8. 

RAFFAELLO E LE ALTRE LEGGI 
(1921) eni 
SCRITTORI CHE SI CONFESSANO 
(1926) L. 12.— 


L'AMERICA VITTORIOSA (1898) 
L. 4A 

L'AMERICA E L’AVVENIRE (1905) 
JMAnli5O0, 

ROMA E LE PROVINCIE LIBERATE 
(1919 eee na ra 

IL MATRIMONIO DI CASANOVA 
(1910), commedia in 4 atti (in col- 
laborazione con R. Simoni) L. 8.— 


MILANO 


NEI PRIMI UNDICI FASCICOLI DEL IX ANNO 


DEDALO HA PUBBLICATO: 


mario salmi: Gli affreschi della Collegiata di Castiglione Olona - II. — mary PITTALUGA: Disegni del Parmigianino 
e corrispondenti chiaroscuri cinquecenteschi. — BRUNO BRUNELLI: Un appartamento neoclassico a Padova. — EVELYN 
SANDBERG vaVaLÀ: Quattro croci romaniche a Sarzana e a Lucca I-II. — ERNST KRIS: Alcune opere ignote di Gio- 
vanni dei Bernardi nel Tesoro di San Pietro. — ALDO DE RINALDIS: Dipinti di Antonio Mancini nella Quadreria Gual- 
tieri. — RICCARDO FILANGIERI DI canpIiDA: La grande Sala di Castel Nuovo a Napoli. — opoarpo H. cIGLIOLI: Disegni 
italiani di paese nella Galleria degli Uffizi. -—— eLENA BERTI ToEsca: La Pietà del Carmine di Brescia. — CARLO GAMBA: 
La Venere di Giorgione reintegrata. — LEO PLANISCIG: Francesco Bertos. — romaso Buzzi: I Palazzi Ducali di Sab- 
bioneta - II, Il Palazzo del Giardino. — Pirro MARCONI: Un'altra stele greca del Veneto. — AUREL STEIN e LAWRENCE 
BINYON: Una pittura cinese della raccolta Berenson. — LUIGIA MARIA Tosi: La chiesa di San Giuseppe. — GIUSEPPE 
Fiocco: Sebastiano Mazzoni. — warT ARSLAN: Lo scultore Quirino Ruggeri. — PeRICLE pucatI: Una tomba di Felsina. 
— cGIorcIO CASTELFRANCO: Il polittico di Bartolomeo Vivarini nella Chiesa di Aurio. — ADOLFO CALLEGARI: Pietro 
Lombardo e il lombardismo nel basso padovano. — ERNST KRIS: Alcune opere inedite dell’Ambrosiana. — MARIO 
TINTI: Bernardino Poccetti. — cupo Lopovico Luzzatto: Il pittore Moîse Kisling. — PeRICLE pucati: Il cratere bolo- 
gnese della morte di Egisto. — ENRICO LAccHIN: Giacomo Piazzetta scultore. — cARLO cAaMmBA: Ridolfo e Michele di 
Ridolfo del Ghirlandaio, I-II. — wiLHeLm sua: L’autoritratto e un modello del Sodoma. — waART ARSLAN: Intorno 
al Sodoma, a Raffaello e alla Stanza della Segnatura. — LEo PLANISCcIG: Dieci opere di Francesco Bertos nel Pa- 
lazzo Reale di Torino. — PIRRO marcoNI: Plastica Agrigentina, I. — HEINRICH BoDMER: Opere giovanili e tarde di 
Mariotto Albertinelli. — PAoLA FucHS: La coperta con «L’impresa d’amore » dipinta da Tiziano per il ritratto di 
Sperone Speroni. — ANTONIO MARAINI: Bruno Bramanti silografo. — PIRRO MaRcoNI: Plastica agrigentina. II. — 
ANTONIO morassi: Gli affreschi romanici di Grissiano. — ETTORE cosomati: Augustus John. 


CON 604 ILLUSTRAZIONI E UNA TAVOLA A COLORI. 


MAX ROTHSCHILD 


QUADRI 


DI 


ANTICHI MAESTRI 


SACKVILLE GALLERY 


28 SACKVILLE STREET, PICCADILLY 
LONDON, W. 


Telegrammi: ‘“ Obiedar. London” Telefono: Gerrard 3580 


Importa nti 


pubblicazioni d’arte: 


KARL GARZAROLLI - THURNLACKH 


IL DISEGNO BAROCCO 
IN AUSTRIA 


98 PAGINE E 118 ILLUSTRAZIONI 


Legato in tela: Marchi 25 


Reichspost - Vienna: “Ecco un nuovo accurato lavoro, che tratta esaurientemente l’argomento, negletto 
finora, del disegno dei secoli XVII e XVIII. Questo libro non solo è istruttivo per il collezionista, ma 
sarà anche, a cagione dei chiari risultati della sua indagine, un importante 
e significativo contributo alla storia dell’arte austriaca.” 


BRUNO GRIMSCHITZ 


IL DISEGNO AUSTRIACO 
NEL XIX SECOLO 


114 PAGINE E 120 ILLUSTRAZIONI 


Legato in tela: Marchi 25 


Neue Ziircher Zeitung: # Questa pubblicazione, che offre una grande scelta di magnifiche riproduzioni, 
estende notevolmente le conoscenze del ricercatore e dell’amatore, ed è atta 


a rendere eccellenti servigi anche al collezionista.” 


CASA EDITRICE AMALTHEA 


ZURIGO - LIPSIA - VIENNA 


SOMMARIO DEL XII° FASCICOLO - ANNO IX 


FILIPPO ROSSI, Ispettore alla Soprintendenza alle Belle Arti in Toscana: Un reliquiario con 
vetri dorati del Museo Nazionale di Firenze, con 6 illustrazioni. 


EMILIO LAVAGNINO, Ispettore alla Soprintendenza dei Musei del Lazio: Due opere inedite 
dello ‘* Pseudo Bernardo Daddi”’, con 6 illustrazioni. 


GINO FOGOLARI, Soprintendente alle Belle Arti det Veneto: Le tavolette delle Arti Ve- 


neziane, con 16 illustrazioni. 


PROSPER RICARD: Il Rinnovamento artistico del Marocco, con 30 illustrazioni. 


NEL PROSSIMO FASCICOLO: 


PERICLE DUCATI: Un piccolo bronzo etrusco di Mazzabotto, con 10 illustrazioni. 
EVELYN SANDBERG VAVALÀ: Turone miniatore, con 50 illustrazionì e una tavola fuori testo. 
CARLO VICENZI: Gli arazzi di casa Trivulzio, con 12 illustrazioni e una tavola fuori testo. 


SEGRETARIO DI REDAZIONE: FILIPPO ROSSI. 


Gli abbonamenti si ricevono presso tutte le sedi della Casa editrice BESTETTI & TUMMINELLI: 


MILANO (120) Viale Piave (già Monforte) 20 - Tel. 20-900 VENEZIA (23) Piazza San Marco Telefono 1-16 
ROMA (15) Via M. Caetani, 32 (Pal. Mattei) »  50-796 . FIRENZE (2) Pal. dell'Arte della Lana » 24-306 
Italia e Colonie | Estero 

CONDIZIONI DI ABBONAMENTO spedizione spedizione | spedizione | speed 

semplice raccomandata | semplice raccomandata 
Abbonamento per l’annata in corso (IX)... L. 150.— 157.50 | 200. | 21S- 
Id. con copertina in tela e oro per rileg. in 3 vol... /./... » 195.— 202.50 245, UT 205- 
Fascicoli separati dell'annata in corso. . . Vir. == 15.65 202 21220 


IMPORTANTE. — Le spedizioni NoN RACCOMANDATE si intendono fatte a rischio del 
destinatario: Consigliamo perciò di autorizzarci a spedire la rivista RACCOMANDATA, così 


che essa giunga puntualmente e regolarmente agli abbonati, in Italia ed all’estero. 


ARRETRATI. — Annata I (quasi esaurita) 


: a fasc. sciolti L. 300, rilegata L. 350. Ogni fascicolo separato L. 30.— 
Altre annate 2 


_ » » TL. 200, » L. ‘250. » D) » L. 20.— 
Copertine sciolte, in tela e oro, per la rilegatura dei 3 volumi di ogni annata . . «Lr pe Le IRA 


(Si aggiungano le spese di porto raccomandato). 


ALESSANDRO DELLA SETA 


IL NUDO NELL'ARTE 


Opera di circa boo pagine 
Ò 


: 5 . ALARE CUNE . = . . 
con qoo illustrazioni in zincotipia in due volumi 


Prezzo di sottoscrizione In 4oo - Prezzo di vendita JO 500 


MILANO - CASA EDITR. D'ARTE BESTETTI E TUMMINELLI . ROMA 


UN RELIQUIARIO CON VETRI DORATI DEL MUSEO 


NAZIONALE DI FIRENZE. 


Venti anni fa Pietro Toesca, pubblicando 
ne L'Arte dei vetri italiani a oro con graffiti 
dei secoli XIV e XV, menzionava, sulla scor- 
ta di un passo del Cennini, l’uso che frequen- 
temente ne veniva fatto come « adornamento 
d’orliquie », e citava ad esempio il disco con 
la Crocifissione della collezione Carrand nel 
Museo Nazionale di Firenze, probabilmente 
toscano della fine del ‘300. e i vetri rotondi 
incastonati in una croce di legno dorato del 
Museo Civico di Torino. 

In quello stesso Museo Nazionale si con- 
serva. dal 1917. un prezioso reliquiario che 
meglio attesta la veridicità di quell’uso as- 
serito dal Cennini. reliquiario allora acqui- 
stato dal testé defunto antiquario fiorentino 
Giuseppe Salvadori. Esso è a forma di dit- 
tico a due valve. tenute insieme da una dop- 
pia cerniera. e misura. chiuso, centimetri 
29 X 17. È forse l’unico esempio del genere 
quasi integralmente conservato. poiché ne 
possiamo ammirare anche l'originaria deco- 
razione esterna (pag. 708). che consta sul 
centro di ciascuna faccia di una formella po- 
licroma ad intrecci geometrici circondata da 
ramoscelli verdi che spiccano sul fondo più 
chiaro. L’interno. delimitato da un ricco orlo 
in pastiglia dorata, reca nei campi due serie 
di vetri dorati, originariamente dieci in cia- 
seuno, vetri che si alternano colle reliquie. 
quasi tutte ancora ai loro posti. illustrate 
da iscrizioni su pergamena. 

Nella valva sinistra (pag. 710), al centro, 


è la scena della Natività. e ai lati quattro fi- 


gure di sante ad alcune delle quali appar- 
tengono le reliquie: una santa con una spa- 
da nella destra e santa Chiara a sinistra, 
santa Agnese e una santa coronata, con una 
specie di aspersorio (Costanza o Orsola?) 
a destra; in alto, nella cuspide archiacuta, 
l'Incoronazione della Vergine; in basso la 
Annunciazione e la Visitazione: mancano i 
due vetri che dovevano corrispondere sim- 
metricamente in alto a questi ultimi. Nella 
valva di destra (pag. 711), è al centro la 
scena della Crocifissione; ai lati i santi Pie- 
tro e Paolo, Francesco e Lodovico di To- 
losa. di cui pure sono esposte reliquie; in 
alto a destra il Noli me tangere: mancano in 
questo lato il vetro che doveva accompa- 
gnarsi a quest'ultimo e i due della simme- 
trica striscia inferiore oltre a quello della 
cuspide. Aggraziata e un poco ricercata è 
la maniera delle figure; l'esecuzione accu- 
rata e diligente ricorda gli smalti e le minia- 
ture e risalta sopratutto nei minutissimi 
particolari ornamentali; i panneggi sono ric- 
chi, ma conferiscono anche all'eleganza e 
alla grazia degli atteggiamenti; l’espressione 
dei volti è dolce, anche se talvolta un poco 
uniforme. 

Per lo stile sembrerebbe che il nostro dit- 
tico fosse prodotto dell’arte umbra della fine 
del secolo XIV o del principio del XV; e 
ciò confermerebbe il fatto che alcune delle 
reliquie fanno pensare alla sua passata ap- 
partenenza ad un convento francescano, né 


vi contrasterebbe la notizia, esistente negli 
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RELIQUIARIO UMBRO DEL SECOLO XIV-XV. ESTERNO. 


FIRENZE, 


inventarii del Museo, che esso provenga dal- 
le Marche, e probabilmente da Arcevia, da 
una regione cioè vicina all’Umbria e che 
coll’Umbria ebbe tanti contatti nel campo 
dell’arte. 


Il vetro centrale a sinistra con la Natività 
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MUSEO NAZIONALE (fot. Cipriani). 


è assai simile, anche nelle dimensioni. ad 
uno che era nella collezione Spitzer e che 
fu venduto all'asta che di quella collezione 
fu fatta a Parigi nel 1893 (pag. 709)0. 
La composizione, anche qui inscritta in 
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sesto acuto come nel nostro, ornata di 
quadrifogli e di fogliami, e sostenuta da 
due peducci a larghe foglie, è divisa in 
due registri sovrapposti: in alto a sini 
stra la Vergine col Bambino sulle ginoc- 
chia, a destra san Giuseppe: dietro la grep- 
pia ad archetti spuntano il bove e l'asino, 
mentre nel cielo tre angeli recano nastri con 
iscrizioni; in basso a destra due pastori che 
guardano in alto, e degli animali presso di 
loro; a sinistra due donne che lavano il 
Bambino in un bacino. La parentela tra i 
due vetri è evidente nella composizione del 
gruppo principale: la Vergine seduta in 
terra, con lunga veste, il nimbo crucifero 
del Bambino, l'atteggiamento di san Giu- 
seppe con la testa appoggiata a una mano 
ritornano in ambedue con uniformità quasi 
completa. Così assai simile è la greppia ad 
archetti che servirà di culla al Bambino. 
dietro alla quale appaiono gli animali, e il 
motivo degli angeli (uno solo nel vetro fio- 
rentino) scendenti dal cielo con i nastri in- 
scritti. Nel vetro fiorentino il pastore è uno 
solo, accompagnato da un cane e dal gregge, 
ed è in atto di guardare la fulgida stella an- 


nunziatrice; e, invece della lavanda del Bam- 
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LA CROCIFISSIONE. 
LOUVRE 


SECOLO XIV-XV. 


(Archives Photographiques d’ Art et d’ Histoire) 


VETRI DORATI ITALIANI DEL 


bino.viè un bacino di forma simile a quel- 
lo del vetro di Parigi e due figure di donna 
che stanno lì presso attingendone acqua in 
un boccale. 

Il vetro Spitzer fu dal Molinier ricono- 
sciuto come lavoro italiano del secolo XIV 
senza specificarne maggiormente l'origine. 
che. egli diceva, sopratutto per il tipo della 
Vergine, non poteva esser veneziana: ma 
possiamo ritenerlo umbro esso pure. tanta 
è la somiglianza con la corrispondente scena 
del nostro. Esso è ora passato nella collezio- 
ne Salting che fa parte del Museo Vittoria 
e Alberto di Londra. dove reca il n. 1215. 
La stessa composizione torna in uno dei tre 
piccoli vetri dorati circolari acquistati dal 
Louvre nel 1905 (gli altri due recano una 
altra Natività e una Crocifissione) ( pag. 712) 
ritenuti dal Migeon‘ di arte trecentesca 
dell'Italia settentrionale, per la squisita in- 
genuità e per la bellezza del colore. Anche 
nello stile e nei particolari del presepio (cul- 
la ad archetti gotici, ecc.) esso è assai simile 
a quello del dittico del Bargello. 

La scena della Crocifissione si ritrova in- 
vece semplificata, alla presenza della Ver- 


gine, di san Giovanni Evangelista e di due 


ARTE UMBRA DEL SECOLO XIV-XV. 


RELIQUIARIO CON VETRI DORATI. 
GIÀ A ROMA, COLLEZIONE BORGHESE. 


angioli in un vetro rettangolare (circa em. 
15x10) di un reliquario con cornice gotica 
di legno scolpito e dorato e con pitture a 
tempera, che era nella collezione Borghese. 
venduta all’asta a Roma nel 1893, e di cui 
ignoro il luogo dove attualmente si conservi 
(pag. 713). Agli angoli dodici santi, in mez- 
za figura, su fondi di varii colori, raggrup- 
pati a tre a tre, completano la decorazione 
(che misura cm. 45X27); le reliquie erano 
disposte, come nel reliquiario del Bargello. 
a croce, sulla pergamena rettangolare che 
ne conteneva l’indicazione: nel lobo termi. 
nale del frontone la Vergine in trono. Il 
vetro appare della stessa epoca e di stile si- 
mile al nostro; per cui anch'esso dovrà con- 
siderarsi lavoro umbro piuttosto che fioren- 
tino del XIV secolo com’era detto nel cata- 
logo di vendita). Tanto più se lo si con- 
fronti con la scena analoga che appare in 
un dipinto su pergamena della Pinacoteca 
di Perugia, riferibile a scuola umbra della 
prima metà del 7300 ‘*. 

Le figure dei santi del nostro reliquiario 
debbono essere simili se non identiche a 
quelle di un altro dittico con smalti a croce 


venduto nel 1905 dall’antiquario Aglietti al 


defunto senatore Strozzi da cui passò, pare, 
nella collezione Morgan. Anch'esso risaliva 
alla fine del secolo XIV ; le quattro strisce di 
metallo a forma di croce fermavano otto pic- 
coli vetri (quattro per parte) graffiti in oro 
e rappresentanti a destra la Vergine col Fi- 
glio. la Crocifissione, santa Chiara e santa 
Agnese: a sinistra san Giovanni Battista, la 
Pietà, le Stimmate di San Francesco e san 
Lodovico di Tolosa. 

La Madonna e la Crocifissione erano forse 
analoghe a quelle che appaiono nell'interno 
di un dittico quattrocentesco che fa parte 
del tesoro della cattedrale di Volterra. Que- 
sto ripetersi delle stesse figure, oltre alle ana- 
logie stilistiche, fa pensare a un centro co- 
mune di produzione di questi vetri così fine- 
mente disegnati; centro che non è forse da 
escludere debba ricercarsi in uno di quegli 
stessi conventi cui questi reliquiarii avran- 
no appartenuto. 


Filippo Rossi. 


(1) N. 2088 del Catalogo. Alt. 0,125; 

(2) Les Arts, 1906, n. 50, p. 10 e 14. 

(3) Padiglione dell'Orologio a Villa Borghese n. 385. 
tav. XIII. 

(4) VAN MARLE, The Development of the Tialian 


schools of painting, V, 1925, pag. 49, fig. 31. 
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DUE OPERE INEDITE DELLO “ PSEUDO BERNARDO DADDI ”. 


Vi sono nel Museo Civico di Pisa due ta- 
volette, frammenti della predella di qualche 
polittico andato distrutto, le quali possono 
certo contribuire alla chiarificazione. se non 
alla risoluzione, di un veechio problema. Si 
tratta di due tavolette rettangolari (pagi- 
na 715) rappresentanti fatti della vita di 


una Santa regina: il colloquio della Santa 
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con un personaggio, forse il marito. e il mar- 
trio della Santa. 

La prima di queste scene è molto ben con- 
servata e non presenta traccia alcuna di re- 
stauro: l’altra invece accusa con evidenza i 
danni subìti. La scena del colloquio si svol- 
ge in una stanza quasi interamente occu- 


pata da un gran letto; la stanza è preceduta 
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PSEUDO BERNARDO DADDI: COLLOQUIO D’UNA SANTA CON UN PERSONAGGIO. 
PISA, MUSEO CIVICO (fot. Alinari). 
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da un’altra. più piccola. che si vede in ispac- 
cato. La Santa e l’altro personaggio seggono 
su una specie di cassone collocato a fianco 
del letto. 

Una luce argentea e rugiadosa bagna, qua- 


si seguendo una ragione geometrica, 1 con- 


PSEUDO BERNARDO DADDI: MARTIRIO D’UNA SANTA. 
PISA, MUSEO CIVICO (fot. Alinari). 


torni delle pareti, il cassone, le spalliere del 
letto, e spande una tonalità vivida e fredda. 
La prospettiva, accuratamente studiata per 
la stanzetta che precede l’altra ove avviene 
il colloquio, è improvvisamente falsata nelle 


spalliere del letto, che salgon su convergenti 
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fino ad incontrare il soffitto; ciò nonostante 
la realizzazione della scena è perfetta: le 
parole dei due personaggi hanno risonato 
nell’ambiente calmo, serenamente. 

Ma nella finezza cromatica con cui son 
dipinte queste figure e nell’armonia impec- 
delle tinte 


pregio maggiore di quest'opera. La tunica 


cabile dobbiamo ricercare il 
che riveste l’uomo da capo a piedi, decorata 
negli orli con finezza d’orafo, sfuma in leg- 
giadri toni d’azzurro e di viola, mentre i 
calzari, che appaiono di sotto l'ampio vestito, 
intrecciati con striscioline di stoffa nera, la- 
sciano intravedere, tra l’una e l’altra, negli 
spazi quadrangolari, le calze rosse come 
fiamma. 

La veste della Santa è anch'essa un mira- 
colo di finezza cromatica: di un delicatis- 
simo verde di berillo, che la luce argentea 
muta qua e là in un giallo chiarissimo, qua- 
si lattiginoso, questa veste s'apre sul fianco, 
lasciando scorgere la sottostante tunica di 
stoffa più pesante. 

La cura minuziosa usata dal maestro nel 
dipingere queste stoffe, le cui pieghe sem- 
brano, esse stesse, riflettere calma e sere- 
nità, noi la riscontriamo pure nel disegno 
e nella coloritura pallida dei volti delica- 
tissimi, e nelle sottili mani palpitanti. 

L’altro frammento di predella, nel quale 
è riprodotto il martirio della Santa. raffigu- 
rata sul rogo ove sarà decapitata, nuda, colle 
braccia sollevate, le mani giunte e il volto in 
alto in una suprema invocazione, è certo 
meno interessante del primo, anche perché 
i danni subiti dalla tavoletta son molto mag- 
giori. Tuttavia anche qui i restauri sono re- 
lativamente pochi: son più le abrasioni e 
forse le lavature subìte dal dipinto, che gli 


hanno fatto perdere lo smalto e portato via 
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le velature. Solo il boschetto che appare a 
sinistra. dietro il gruppo dei tre guerrieri. 
mi sembra accusi più decisamente l'opera di 
qualche antico restauratore. 

Ad ogni modo, anche nelle condizioni in 
cui si trova, questa tavoletta è pienamente 
intelligibile. E cioè in essa, come nell’altra, 
mi sembra si possano riconoscere chiara- 
mente le caratteristiche di un pittore, an- 
cora molto discusso. al quale sono attribuite 
alcune opere piene del delicato cromatismo 
e della sottile tecnica disegnativa che ab- 
biamo notato in questi frammenti di pre- 
della. Financo il modo col quale il colore 
di queste tavolette. colore piumoso, legge- 
rissimo, dato come un'acqua tinta, ha rea- 
gito all’azione del tempo. ricorda altre opere 
nelle quali mi sembra dover riconoscere la 


tessa mano. Intendo dire particolarmente 


n 


di otto tavolette della Pinacoteca Vaticana. 
nelle quali son riprodotte storie del martirio 
dei santi Stefano. Luciano e altri. e della 


d'un'anconetta. oggi nella 


centrale 2g 


parte 
Pinacoteca di Siena (n. 73). 

Le tavolette della Pinacoteca Vaticana 
( pagg. 717, 718 e 719) sono state sempre ar- 
gomento di discussione tra gli studiosi. Il 
cartello che v'è apposto le ascrive generica- 
mente alla scuola di Ambrogio Lorenzetti. 
Il Cavalcaselle le attribuiva a Pietro Loren- 
zetti. Il Vitzthum e il Suida vi riconobbero 
la maniera di Bernardo Daddi. Il Meyenburg 
le disse di Ambrogio Lorenzetti. Il Sirén 
metteva le otto tavolette in relazione con la 
predella che è nella Pinacoteca di Prato 
(n. 5), con le storie del sacro Cingolo, con 


una Madonna della galleria senese. — il 


n. 73 cui abbiamo sopra accennato, — con la 
crocifissione recante la data 1343, ch'è nel- 


l'Accademia di Firenze, e, soprattutto, con 
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la grande ancona, proveniente da San Pan- 
crazio, una volta all'Accademia e oggi agli 
Uffizi, attribuita a Bernardo Daddi, ricono- 
scendo in tutte queste opere la maniera d'un 
pittore vicino al Daddi e al Lorenzetti, ma 
maggiormente influenzato dal primo. 

Il Perkins, poi, riconosceva nelle otto ta- 
volette della Vaticana la maniera di un pit- 
tore sotto l’influsso dei due maestri ma pre- 
valentemente del Lorenzetti, e proponeva di 
chiamare questo pittore anonimo « pseudo 
Bernardo Daddi»: e metteva le otto tavo- 
lette in relazione con la madonnina della 
Pinacoteca senese (n. 73), già avvicinata ad 
esse dal Sirén. 

Il Berenson, nel 1908, le supponeva di 
Ambrogio, ma ho ragione di credere che oggi 
abbia modificato la sua opinione. Il Sirén 
poi novamente s’interessava delle tavolette, 
dandole al Daddi. Ma contro questa attribu- 
zione interveniva più tardi il De Nicola, che 
ne parlava in un suo pregevole scritto come 
di pitture appartenenti ad Ambrogio Loren- 
zetti; e la discussione continuava ancòra nel 
1924, quando il Van Marle le disse no- 
vamente opera di Bernardo Daddi. L’anno 
scorso, poi, Emilio Cecchi nel suo bel libro 
sui pittori senesi disse che «le analogie di 
queste otto tavolette con la predella del 
Museo di Prato non definiscono l’attribuzio- 
ne al Daddi; perché la stessa attribuizione 
della predella è contestata. In ogni modo 
questi pannelli della Vaticana... specie per 
la bellezza coloristica stanno tra i prodotti 
più memorabili dell’influsso lorenzettiano. a 
un grado anche superiore della Crocifissione 
del Memmi » della Vaticana. 

Ciò che dice il Cecchi è molto giusto, ben- 
ché, cautamente. egli non voglia prender 


partito per Firenze o per Siena. 
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Anche senza rifare la storia delle ragioni 
di tutte le controverse attribuzioni. che ve- 
nivano da persone molto esperte, credo 
che la questione si possa riepilogare in que- 
sti termini: il cromatismo delle tavolette ci 
orienta verso Siena, e, come tecnica, verso 
Ambrogio o Simone (si pensi alla predella del 
San Lodovico che è a Napoli e al gusto crea- 
to da Simone per ciò che riguarda raffinatezza 
decorativa), mentre il disegno, la composi- 
zione e, forse più, le caratteristiche fisiono- 
miche dei personaggi ci orientano invece 
verso Firenze. e particolarmente verso Ber- 
nardo Daddi. o almeno verso | ambiente 
daddiano: benché, anche in questo campo. 
e cioè nel disegno e nelle fisionomie e negli 
atteggiamenti, si senta ancora l’eco di un 
certo molle fluire di linee. specie nelle due 
tavolette pisane, che non esclude affatto in- 
flussi senesi. 

Ad ogni modo, e credo sia bene dirlo sù- 
bito, per conto mio penso che questo pit- 
tore sia un fiorentino. 

Ormai ogni giorno più ci si convince 
dell’importanza decisiva che ha avuto Am- 
brogio Lorenzetti sui pittori fiorentini della 
seconda generazione, su uomini come Ber- 
nardo Daddi e Giottino. E il Sirén molto giu- 
stamente ha notato come « per essi un mae- 
stro quale Ambrogio avesse più importanza 
di Giotto e dei successori diretti; i quali non 
avevano nulla di simile al potere creativo dei 
grandi senesi.) Ciò è giustissimo, e specie 
nei riguardi di Giottino e d’altri molti Vin- 
flusso senese fu benefico: ma forse non fu 
così per il Daddi. Questi. per quanto attrat- 
to, fin dagli ultimi anni di Giotto. nell’orbi- 
ta del Lorenzetti. non seppe fondere le due 
tendenze, la senese e la fiorentina. Benché 
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Ambrogio, era troppo legato alla robusta 
squadrata forma costruttiva di Giotto per- 
ché potesse realizzare le sue visioni, orien- 
tate verso il fantastico mondo Lorenzettiano, 
con quella adeguatezza d’espressione che do- 
veva pur sentire come imperiosa necessità. 
Ciò invece poté essere concesso, almeno in 
parte, a maestri di minor rilievo, a uomini 
come il Nostro, che, attraverso le opere a 
noi note, tutte di piccole dimensioni, si pre- 
senta come un delicato e prezioso miniatu- 
rista. Infatti questi maestri, forse educati al- 
l’arte negli anni immediatamente successivi 
alla morte di Giotto, non ne subirono diret- 
tamente il fàscino, e riuscirono, — senza 
rinunciare alla loro origine fiorentina e sen- 
za nasconderla, — a dipingere figurine esili 
e snelle, mollemente costruite con delicati 
passaggi di piani, per mezzo d'uno sfumato 
leggero, quale fu sempre negato allo stesso 
Daddi, anche nei suoi momenti di maggiore 
aderenza ai canoni senesi. È ciò che preci- 
samente avvenne al Nostro (per il quale 
continuerei ad usare il nome impostogli dal 
Perkins di pseudo Bernardo Daddi) quando 
dipinse la tavoletta ch'è nell'Accademia di 
Siena. Ché, se le otto tavolette vaticane, an- 
che per il disegno, possono far sorgere qual- 
che dubbio sull’origine del loro pittore, que- 
sta Madonna di Siena (pag. 721) esclude 
tutti i dubbi, e rivela chiara la sua origine 
fiorentina. 

Nelle membra sottili, sotto il manto scuro 
e grave della Vergine, nel gesto del Bam- 
bino benedicente, eretto solenne e con grave 
maestà sul busto, nelle figure dei santi e de- 
gli angeli allineati simmetricamente, a schie- 
ra, non vè nulla della mollezza, del dolce 
fluire di linee, della grazia affettuosa ch'è 


nelle contemporanee pitture senesi di mae- 
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stri altrettanto abili. E chiara manifesta la 
sua origine questa piccola tavola, che richia- 
ma stbito alla memoria le altre, ad essa si- 
milissime, del Daddi, le quali però ci ap- 
paiono. al suo confronto, molto meno fini 
nel disegno e nel colorito. 

Non insisto nei confronti tra questa an- 
conetta di Siena, le otto tavolette della Va- 
ticana e le due di Pisa, perché la loro rela- 
zione mi sembra così chiara da non far sor- 
gere dubbi di sorta. E non insisto nell’e- 
sporre i miei dubbi sulla relazione di que- 
ste tavolette con le altre che sono a Prato, 
similissime, ma forse non identiche. Ché 
allora la discussione dovrebbe investire al- 
tri problemi, anch'essi certo interessantis- 
simi, quale quello del polittico ch'è nella 
sagrestia di San Pietro in Roma, e_ nel 
quale è anche la collaborazione d'un maestro 
che potrebbe essere quello delle « Vele » di 
Assisi, e d'altri ancora, come la collabora- 
zione del Nostro con lo stesso Daddi in qual- 
che scena della predella del polittico pro- 
veniente da San Pancrazio. 

Mi basta di aver indicato due nuove opere 
da ascriversi al pittore che dipinse le otto 
tavolette vaticane e la Madonnina di Siena. 
per chiarire sempre più i rapporti tra Siena 
e Firenze nel campo della pittura. durante 
gli ultimi anni in cui visse Giotto e nel tempo 
immediatamente posteriore. 


EMILIO LAVAGNINO. 
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LE TAVOLETTE DELLE ARTI VENEZIANE. 


Milano ci offre una Mostra delle Corpo- 
razioni d’arte italiane, già. nelle nostre città 
gloriose, essenza e forza del Comune. e oggi 
considerate, nella nostra tradizione. prelu- 
dio dei nuovi ordinamenti sindacali. 

Sull’arcone di San Marco e nelle cattedrali 
lombarde, sulla base del Campanile di Giot- 
to e in Or San Michele i mestieri, come 
ognuno sa, sono celebrati dalla grande arte; 
ma vi sono tanti altri documenti e monu- 
menti delle arti nostre, che, per quanto mo- 
desti, è pur bello conoscere. 

Venezia, oltre agli antichi codici dei pri- 
vilegi. concessi dall'Archivio dei Frari, e alle 
mariegole delle altre raccolte. manda alla 
Mostra milanese una serie di tavolette che 
provengono dagli uffici della Giustizia vec- 
chia a Rialto. Perduto col loro ufficio, al 
cader della Serenissima. il loro posto antico, 
le tavolette non ne hanno più trovato altro 
degno, ed erano da ultimo nei magazzini di 
Palazzo Ducale. sfregiate dalle grandi inizia- 
li: D. P. V. (Deposito pitture veneto) dipin- 
te sopra ciascuna in bianco. col numero del 
primo inventario. Taluna è fatta nota dal 
Molmenti; ma ancéra non sono state stu- 
diate nel loro insieme e nel loro significato 
d’arte. sia pure d’arte popolare. 

Già per tempo, dicesi dal 1172, un ma- 
gistrato composto di tre. e poi (1446) di 
quattro Giustizieri governava a Venezia le 
diverse arti, allo scopo specialmente di man- 
tenere i prezzi giusti e perciò provvedendo 
che le derrate e tutti i prodotti fossero ab- 


bondanti a Rialto. La Giustizia, come oggi 


la vediamo sul Palazzo dei Dieci Savi, del 
tempo del Loredan (1501-21), presso San 
Giacometto, dove sotto la croce bizantina è 
scritto: «Hoc circa templum sit jus mer- 
cantibus aequum, pondera nec vergant, nec 
sit conventio prava », teneva in una mano 
la bilancia e nell’altra pronta la spada. Per 
la spada, tutte le arti prese insieme pare che 
allora non dessero tanto da fare quanto una 
sola, che è sempre stata la più turbolenta. 
se mai si potesse sopprimere: quella cioè 
dei bettolieri, dei venditori di vino al mi- 
nuto nei magazzini e nelle taverne. Per que- 
sta sola si sentì il bisogno di creare, con de- 
creto del Maggior Consiglio del 1269, un 
magistrato nuovo: altri tre e poi quattro 
Giustizieri; fu la Giustizia nuova che, di 
conseguenza, diede all’altra il nome di vec- 
chia. 

Le arti dunque soggette alla Giustizia vec- 
chia erano moltissime, e dai trattatisti sono 
distinte in sedici che erano arti di mercan- 
zia, quarantasette di manifattura, e sei di 
vittuaria; ma poi ve ne erano altre di più 
incerta classificazione. Tutte, ben inteso, 
arti piccole, al paragone di quelle che meri- 
tano il titolo di grandi industrie venezia- 
ne, cioè: l’arte della lana, che era gover- 
nata da magistrati speciali nella cosidetta 
Camera del purgo, quella del vetro, che di- 
pendeva dai Censori, quando per i divieti 
non se ne interessavano i Dieci, e quella del- 
la seta che dipendeva dai Consoli dei Mer- 
canti. Nel 1565 si istituì la nuova magistra- 


tura di due Provveditori sopra la Giustizia 
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ARTE DEI FRUTTAROLI. 1508 (fot. Fiorentini). 
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vecchia, che avevano speciali incombenze 
per l’approvvigionamento del mercato, ve- 
nendo così a togliere importanza ai Giusti- 
zieri, che limitarono la loro attività alle 
questioni disciplinari, risiedendo per ciò 
tanto a San Marco che a Rialto. Con la pic- 
cola gente, che le era sottoposta, la Giustizia 
vecchia doveva seguire semplici procedi- 


menti. Aveva ogni arte, e sono oggi all’Ar- 
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ARTE DEI REMERI. 1517. 


chivio, i suoi incarti e i suoi registri, ma i 
Giustizieri volevano anzitutto che ciascuna 
fosse fatta presente nel loro ufficio princi- 
pale, nel Palazzo dei Camerlenghi a Rial- 
to, a mezzo di queste nostre tavolette, che 
attaccate, io penso, su tavolacci. formava- 
no come le testate per l’albo pubblico di 
ciascuna arte, dove affiggere provvedimen- 


ti e diffide. 


Di tante, che dovevano essere 


coteste tavole. ne sono rimaste una qua- 
rantina e qualcuna non è senza significato 
nel campo dell’arte popolare. Questa, co- 
me ben si sa, è fatta di riflessi e di remini- 
scenze della vera o maggior arte, ma non 
senza un suo gusto speciale. 

Le tavolette dovevano, anche ai tempi 
loro, essere dette pressapoco così («questa 
toleta fu renovada» leggiamo su quella 
dei Tessitori da tela). e dovevano risalire a 
tempi ben antichi. Una, quella dell'Arte 
dei vaginari, cioè dei fabbricatori di astue- 


ci, rimonta, secondo l’iscrizione, al 1314, 


ARTE DEI TESSITORI DI SETA. 1518. 


ma è stata ridipinta a nuovo nel 1729; 
un’altra dei Segatori dell’Arsenale era del 
1445, ma fu pure ricoperta tutta di nuova 
pittura nello stesso 1729, anno che doveva 
aver avuto in sorte Giustizieri desiderosi di 
novità o almeno di pulizia. Ce lo dice la 
tavoletta dell’Arte dei forneri che sotto 
l’anno 1729 annota «restaurata d’ordine 
degli eccellentissimi Giustizieri vecchi » ed 
è ridipinta da un dilettante improvvisatore 
senzombra di disegno. 

Ma qualche tavoletta e per la bontà dei 


colori e per la stessa sua semplicità si è po- 
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tuta sottrarre a queste obbligatorie rinno- 
vazioni, e la più antica e forse la più bella 
è quella dell'Arte dei Fruttaroli (pag. 724) 
che sulla fascia di mezzo porta scritto 
« 1508 a dì 25 marzo ser cristofalo de an- 
bruoxo gastaldo sta a san moixe avichario 
ser damian de michiel sta a san nicholò 
scrivan ser antonio de vivian narancer a 
san beneto e compagni.» Ai gastaldi e ai 
capi d’arte era anzitutto fatto obbligo di 
portare alla Giustizia vecchia il nome de- 
gli eletti alle cariche per ottenere la con- 
ferma; ed ecco qui i fruttaroli, oltre ai 
nomi, dar anche l'indirizzo di casa tanto 


del gastaldo che del vicario e dello scrivano, 


8, RINNOVATA NEL 1729. 


perché potessero essere subito trovati. In 
alto. il leone veneto tutto d’oro sta fra lo 
stemma di San Josafat. biblico re protet- 
tore dei fruttaroli, come figura anche sulla 
loro mariegola al Correr. e lo stemma del 
Principe, il Doge Leonardo Loredan. Era- 
no allora, cioè fra il 1507 e il 1508. Giu- 
stizieri vecchi, come sappiamo dal Se- 
gretario alle voci (eletti non tutti insieme, 
ma successivamente ad uno ad uno, quan- 
do il posto era vacante. durando ciascu- 
no in carica sedici mesi), Vittor Malipie- 
ro. Nicolò 


Niccolò Zorzi, e due da una parte due dal- 


Leon, Bartolomeo Civran e 


l’altra ne vediamo gli stemmi con le iniziali. 
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BOTTEGA DEL DIANA: TAVOLETTA DELL'ARTE DEI BOCCALERI. 1518 (fot. Fiorentini). 


Dal fregio con cherubini e filatteri volanti 
pendono le belle frutta variopinte, e sotto 


il fruttaiolo che ad un 


ancora ecco pesa 
garzone, che le attende con la sua scodella, 
le cexere, di cui è pieno un sacco, vicino a 
quelli della faveta, dei faxoli, della fava 


tonda. Sul banco vediamo rape, asparagi, 


cetrioli, e la gran fetta del cocomero; men- 
tre la barca, che viene dalle isole, con tutto 
quel tesoro vegetale, si accosta, come oggi 
aneòra le peate gioconde di colore, alla 
riva di Rialto. Non di pittura, ma si trat- 
ta piuttosto di un forte disegno colorato, 


come le stampe incise in legno delle imma- 
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(“ADI SETE ZENER PER LARTE DE SABFPONERI 


gini sacre; ed è gustosissimo nella sua sem- 
plicità. L'Arte dei Muratori ha la tavo- 
letta, datata 1508, mutila e perciò di poco 
significato. Dello stesso tipo di quella dei 
fruttaroli, cioè di tavola bislunga, che ben 
si conveniva alla testata di un albo, è quella 
dell'Arte dei Remeri (pag. 724) che con- 
serva, malgrado le imbrattature o i restauri 
del 1619 e del 1730, il gusto originario 
e tutto lo slancio del venezianissimo la- 
voro che ancor oggi rallegra qualche cam- 
piello sui rii come quelio del Remer a San 
Polo. AI centro abbiamo, fra il pubblico 
segno del leone e lo stemma del Doge Lore- 
dan, un tondo con san Bartolomeo protet- 
tore dell’arte e di fianco gli stemmi dei Giu- 


stizieri: Jacopo Barozzi, Paolo Morosini, A- 


ARTE DEI SABIONERI. 1520. 


lessandro Quirini, Vittor Barbarigo. tutti no- 
minati nel 1516. Ad essi tengono dietro, co- 
me ci attesta il Segretario alle voci, Dome- 
nico Tron, Onofrio Gradenigo, Alessandro 
Lippomano, Jacopo Marcello, Nicolò Que- 
rini, Alvise Moro, Marco Garzoni, venendo- 
si così sino al 1520; e ben quattordici delle 
nostre tavolette si possono raggruppare tut- 
te in quegli anni le une dopo le altre, se- 
condo che su di esse l’uno stemma manca e 
l’altro sottentra a far il numero dei quattro. 

Ecco la tavoletta, del tipo delle più pic- 
cole e semplici, ma pur bella, per quan- 
to ridipinta nel 1725, dell'Arte dei tessi- 
tori di seta (pag. 725) con gli stemmi Gra- 
denigo, Tron, Barbarigo e Lippomano, no- 


minato questo per ultimo il primo di marzo 


ARTE DEI CALDERERI. 1526 (fot. Fiorentini). 


ARTE DEGLI INTAGLIATORI DI LEGNAME. 1569 (fot. Fiorentini). 


del 1518. Ci dà l'interno di una stanza da 
lavoro, e il telaio, e la panca del gastaldo, non 
senza il garbo di un’anconetta della Vergine 
con la cornice e il suo piccolo frontone di- 
pinto. A_ quali trasformazioni sia arrivato 
talvolta il restauro possiamo vedere dalla 
tavoletta dell'Arte dei barbieri (pag. 726) 
da considerare, anche per le misure, gemel- 
la di quella dei tessitori di seta. Nel 1729 
si sono conservati, rinfrescandoli, gli stem- 
mi dei quattro Giustizieri vecchi del 1518, 
disposti nello stesso ordine della tavoletta 


precedente; ma la scena, anziché rinfre- 


730 


ARTE DEI GIUPPONERI, O SARTI DA UOMO. 1720 (fot. Fiorentini). 


scata, deve essere stata inventata allora di 
sana pianta; tanto è settecentesca la sve- 
nevolezza con cui, per il regio servizio, lun 
barbiere si appresta, chiedendone licenza, 
a por mano alla veneranda barba del Doge 
e l’altro dà l’acqua alle guancie rasate di 
un Procuratore. seduto come il Doge in una 
grande poltrona. Rimovendo la nuova pit- 
tura, si potrebbe trovar sotto come procede- 
va il servizio di barba nel cinquecento; ma 
è meglio non perdere il certo per l’incerto. 

Anche per il formato si toglie dalle altre 


della serie la tavola dell'Arte dei boccaleri 


ARTE DE PETENERI 
ALLA QVALE FVCONFIRM'IL POTER FAR 
II ROBRÀ FATTA AL TORNO, GIVSTO AL 


(pag. 727), sempre dagli stessi stemmi Gra- 
denigo Tron Barbarigo Lippomano ripor- 
tata al 1518. e. per guanto imbrattata molto 
dai restauri del 1630 e del 1729, pur forni- 
ta di qualche pregio d’arte. Il primo figulo, 
il primo vasaio è stato Domineddio quando 
ha foggiato quel vaso d’iniquità che è l’uo- 
mo, e perciò lo vediamo qui in alto a lavo- 
rare Adamo nella creta. Ciò avviene nel pa- 
radiso terrestre, dove passeggia il leone ve- 
neto. Dopo cotesta bella trovata protostori- 
ca. non dimenticarono i boccaleri il loro 


particolar patrono: l’arcangelo san Miche- 
le, che misero sotto, fra il vasaio che la- 


vora al tornio presso la bocca della for- 


PATESTA EFERALERI 
SPAZZO DE ca E VE NUERE OGNI SU Hi 


ARTE DEI PETENERI. 1724. 


nace e i verniciatori e i pittori che prepa- 
rano i vasi per la ricottura. Alle Gallerie 
dell’Accademia vi è una luminosa pala del- 
la Vergine in trono fra due severi santi e 
due floride procacissime sante, firmata da 
Benedetto Diana, buon pittore, come è noto, 
fra il Giambellino e il Carpaccio, di colo- 
rito chiaro dolce e splendido tutto suo, pala 
che porta l'iscrizione « Domina Fiordalixe 
mogier che fo de maistro Bertolin bochaler 
fato far questa opera.» In certa molle lar- 
ghezza delle figure e nella speciale langui- 
dezza lucente del colore la tavoletta fatta 
far da Mistro Marco gastaldo dei boccaleri 


nel 1518 si avvicina proprio al fare, per 
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quel che si può scorgere sotto il torbido del- 
le ridipinture, di Benedetto Diana che, ga- 
staldo a sua volta nel 1512 dell'Arte dei 
pittori, doveva essere uomo alla buona, tan- 
to da provvedere, se non egli stesso la sua 
bottega, alla modesta commissione dei col- 
leghi vasai. 

Ritroviamo il tipo più consueto della ta- 
vola per il lungo in tre zone (cioè, sopra gli 
stemmi, in mezzo la raffigurazione e sotto 
l’iscrizione) in quelle dei Calafati dell'Ar- 
senale, dei Cimatori di panni, dei Lina- 
roli, dei Tornitori, dei Conciapelli, dei Sec- 
chiai, dei Bottai, dei Varoteri, tutte del 1516- 


1518, ma tutte molto rovinate. Quella del- 
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ARTE DELLI VAGINARI t3t4#FV-RESTAVRATO SOTTO LA GA S- 


TALTDIA NREIDON ")ACDARO DICAAPOIA 1 COMPECNTIANNC di - 


ARTE DEI VAGINARI O SCATOLARI. 1753. 


l'Arte dei Sabioneri (pag. 728), con gli 
stemmi Vitturi, Orio, Diedo. Paruta (que- 
stultimo Gerolamo Paruta eletto dei Giu- 
stizieri vecchi il 13 novembre 1520). ci dà, 
sempre gradita, una veduta di Venezia, pur 
troppo tutta annerita, dietro San Pietro di 
Castello e verso le isole della Laguna inter- 
na, dove veleggiano le barche cariche della 
sabbia tolta al Sile o al Piave e trasportata 
in città per le costruzioni. Parecchie arti 
veneziane come i Carboneri, i Calcineri era- 
no solo arti di portatori e di barcari, che for- 
nivano a Venezia prodotti di terra ferma 
sbarcandoli alle rive assegnate. Così mentre 


sulla tavoletta dell'Arte dei Carboneri. © 


meglio Portatori di carbone, del 1602 si ve- 
dono gli uomini incappucciati e insaccati 
che levano il carbone dai forni e lo caricano 
sulle barche che andranno a Rialto alla Ri- 
va del Carbon. su quella del 1571 dei Tra- 
vasatori e portatori di vino, che hanno la 
mariegola al Correr. è ritratta la Riva del 
Vin con tutto il traffico delle botti sulle fon- 
damenta e le barche in canale, preziosa ve- 
duta se non fosse tanto rovinata e oscurata, 
a ridarci lo spunto di vita veneziana già 


colto dal Carpaccio nella sua tela del Mira- 


ARTE DEI CUOCHI. 1738. 


colo a Rialto della Croce di san Giovanni 
Evangelista. 

Non aspirava certo a novità l'Arte dei 
Caldereri (pag. 729), che al Correr ha la 
mariegola del 1294, quando rifaceva nel 
1526, secondo la data che vi è scritta e gli 
stemmi Alberto, Salomon, Bollani e Baffo, 
la sua tavoletta che è una delle più caratte- 
ristiche. Presso al maestro ramaio vestito di 
rosso, troviamo infatti un bravo gentiluomo, 
che gli numera i quattrini, vestito di giub- 


bone con le maniche rigonfie del primo 
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quattrocento, «a comio ) come allora si di- 
ceva, ricopiato probabilmente dalla tavo- 
letta più antica. 

Sarebbe molto ammirata, come opera fi- 
nissima e di perfetta esecuzione se non fosse 
tanto rovinata, la tabella dell'Arte degli In- 
tagliatori di legname (pag. 729)fatta con gli 
stemmi Dolfin Venier Molin e Bollani, e sul 


pilastro, che divide in due la finta loggia, 
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ARTE DEI DEPENTORI. 1729. 


sopra il trofeo di scalpelli e succhielli, lo 
stemma del Doge Pietro Loredan. L'Arte 
era divisa in due: i figuristi cioè e gli orna- 
tisti, e così da una parte vediamo sulla ba- 
laustrata pronta una Minerva dorata, degna 
di star sul Bucintoro, e il maestro che esa- 
mina e misura col compasso un mascherone 
scolpito su di una mensola, presentatagli 


dal garzone, mentre dall’altra parte mae- 


w 


. 
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ARTE DEGLI OREFICI. TAVOLETTA RIDIPINTA NEL, SETTECENTO. 


stro e aiutante trattano solo larghi ornati 
che ci fanno pensare a quelli degli stalli e 
dei dossali di San Sebastiano pochi anni 
prima disegnati e fatti scolpire per la chie- 
sa da Paolo Veronese. Quanto gusto, quanta 
finezza nella cartella tenuta ferma dalla te- 
sta di Medusa! 

I Giustizieri del seicento par non abbia- 


no avuto troppe esigenze di tavolette nuove, 


perché non troviamo nella raccolta che ta- 
volette restaurate o rinnovate, come quelle 
dell'Arte degli Speziali da medicinali del 
1618. Il desiderio di sostituire alle tavolette 
quadri in tela affatto nuovi comincia invece 
a farsi valere nel settecento. Ed ecco subito 
una tela interessante del 1720 dell'Arte dei 
Giupponeri (pag. 730) o sarti da uomo, sarti 


fini da distinguere dai Giaccheri e dai Cap- 


109 


FRANCESCO GUARDI: TAVOLETTA DELL'ARTE DEI CORONERI. 1750. 


poteri che trattavano genere più ordinario. 
Abbiamo molto tarda, del 1767, una tavola 
dell’Arte dei greci cappoteri di stile greco 
bizantino ma bruttissima, dato che cotesti 
dovevano essere dei sartacci per il popolino 
o per i marinai. Qui invece si tratta dei 
sarti che dovevano preparare i giubboni ai 
gentiluomini, collaboratori quindi non tra- 
seurabili del prestigio della nobilià serenis- 
sima. Sotto un cielo allegorico che coi santi 
protettori porta i putti volanti e gli stemmi 
Baseggio, Dolfin, Pasqualigo e Querini dei 
quattro Giustizieri del 1720, ci viene rap- 
presentato, dentro un ampio salone con le fi- 
nestre a rulli, usate a Venezia sino a tutto 
il settecento, l'esame per l'ammissione al- 
l'Arte di un aspirante. Lo vediamo in piedi, 
nobilmente vestito, davanti a un pezzo di 
broccato bianco che forse dovrà tagliare su 
misura. I quattro gentiluomini, che siedono 
sotto la finestra ed hanno dinanzi il bossolo 


bianco e rosso «de si e de no». e le pal- 
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line per la votazione, sono forse i Giusti- 
zieri vecchi in persona. e gli altri tre sedu- 
ti di fianco saranno il « gastaldo da giuppo- 
ni) ricordato nell’epigrafe e i suoi aiutanti. 
La pittura è discreta, probabilmente di uno 
scolaro non esecrabile del Molinari o di An- 
tonio Pellegrini, come si può giudicare dal- 
l’angelo o dal genio che tiene l’epigrafe, dai 
putti volanti e dalla vaporosità e dolcezza 
del colore. 

Con praticità bottegaia quei dell'Arte de 
Peteneri da testa e Feraleri (pag. 731), la- 
sciati gli stemmi dei Giustizieri, e confinato 
il protettore san Pietro Fremita nel grazio- 
so medaglione in alto, badarono, nel qua- 
dro nuovo, a far noto anzitutto che alla loro 
arte era stato « confirmato il poter far lavo- 
rare, tenere e vendere ogni sorte di robba 
fatta al torno, giusto al spazzo del Conseglio 
di 40 criminal vecchia 8 marzo 1724», e 
vollero raffigurato da una parte il laborato- 


rio, dove le corna si segano si piallano si li- 


e al 
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FRANCESCO GUARDI: TAVOLETTA DELL'ARTE DEI CORONERI. 1750. PARTICOLARE (fot. Fiorentini). 


mano e se ne fanno pettini e fanali, e dal- 
l’altra il negozio ben provveduto, dove, in- 
sieme coi pettini e le palle da biliardo e i 
bastoni, troviamo messi in onore gli istru- 
menti cari ai medici del Molière. Il pittore, 
che è dei buoni, probabilmente scolaro del 
Piazzetta o del Maggiotto, e non lontano da 
Pietro Longhi, rende con certa verità la 
scena del lavoro e con vivacità e garbo la 
bottega con venditore e acquirenti di tanto 
signorile mercanzia. 

I Depentori si tennero fedeli al loro pro- 
tettore san Luca, nella tela settecentesca, 
fatta come un « pennello » per processione. 
La figura convenzionale e vuota, ma chiara 
buon 


e morbida, è attribuita, non senza 


giudizio, ai modi del Balestra. Intorno i chia- 
roscuri ci mostrano la molteplicità delle 
industrie che andavano sotto il titolo scritto 
in alto, presso gli stemmi dei Giustizieri 
Dolfin, Querini, Pasqualigo e Morosini, del- 
l'Arte dei depentori (pag. 734); mentre i 
Depentori propriamente detti, cioè quanti 
adoperavano pennelli e colori, sia pure a di- 
pinger casse o porte o mura, erano solo una 
delle otto classi dell'Arte, qui confinata 
in angolo, in basso, con gli strumenti del 
mestiere. Sopra, girando a destra, troviamo 
i Desegnatori che adoperavano specialmen- 
te penna ed inchiostro, compassi e righe; 
più sopra ancora i Cuoridoro coi loro stru- 


menti e torchi per incidere i disegni e bat- 


Ti 


terli e imprimerli a colori sul cuoio dorato. 
In mezzo, in alto, i Targheri che facevan 
maschere e scudi e insegne, e dall'altra 
parte i Doradori con cornici da specchio 
da dorare, e poi i Cartoleri con le carte 
da giuoco, già fatte in mazzo e stampate 
in foglio e da ultimo i Mintatori con scato- 
lini di colori e inchiostri e libri; il tutto 
«fatto in tempo de Isepo Lovisa Gastaldo e 
compagni l’anno MDCCXXVIIII. » Il Lovisa 
non so a quale classe dell'Arte appartenesse, 
non trovando ricordato il suo nome. Forse 
era fratello o figliuolo di Domenico Lovisa 
stampatore a Rialto, che nel 1720 pubblicò 
il « Gran Teatro della Pittura e Prospettive 
di Venezia. » 

Chi volesse un campionario di astucci 
settecenteschi d’ogni genere riprodotti con 
iutta esattezza, da quello minuscolo per V’a- 
nello o la gemma alla cassa o baule per le 
argenterie, trova da far buona scelta sulla 
tavola dell'Arte dei Vaginari (pag. 732), ta- 
vola che dovrebbe risalire, secondo l’iscri- 
zione, al 1314; ma che è stata ridipinta com- 
pletamente nel 1733, dandone riconferma 
anche gli stemmi Contarini, Querini, Lore- 
dan e Priuli dei Giustizieri vecchi di quel- 
l’anno. Quei diligenti lavoratori tenevano 
per patrona sant'Elena e l’altare qui ripro- 
dotto doveva essere il loro, non so in qual 
chiesa di Venezia. Una tavoletta campiona- 
rio è pur quella degli orefici ridipinta mala- 
mente nel settecento col san Niccolò vesco- 
vo protettore (pag. 735). Continuando la no- 
stra rivista eccoci all'Arte dei Cuochi (pagi- 
na 733) che, con quella dei barbieri. poteva 
vantarsi arte di Palazzo, di regio servizio. 
Anche se cuochi eccellenti avessero le cuci- 


ne dei raffinatissimi signori della nobiltà e 
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quelle delle principesche locande, famose 
in Europa, per l'Arte si dovevano mettere 
in onore la cucina del Doge e i conviti di- 
plomatici dogali, annualmente prescritti dal- 
la regia pompa. come si diceva; tanto più 
quando. come vediamo qui dallo stemma 
unito in alto al pubblico segno del leone, 
e dall’anno 1738 che si intravvede nell’i- 
serizione ricoperta, il Doge era Alvise Pi- 
sani, della famiglia splendidissima pel cele- 
bre palazzo e per la regale villa di Stra. Egli 
siede nel salone nuovo dei banchetti, te- 
nendo alla sua destra il Legato, alla sinistra 
l’Ambasciatore cesareo, mentre quello alla 
destra del Legato deve essere l'Ambasciato- 
re di Francia e gli altri, che completano la 
tavola. Consiglieri del Doge. In piedi. avan- 
ti, sta il maggiordomo e. davanti alla mensa, 
lo scalco. È quello stesso scalco che già in- 
contriamo nel terzo quadro delle ambasce- 
rie nella Storia di sant'Orsola del Carpaccio, 
seduto vicino alla riva col maestoso bastone 
dorato, e che, come ci dice il Ludwig, tro- 
viamo anche nel manoseritto del Grevem- 
broch « Gli habiti veneziani » al Museo Cor- 
rer: lo scalco che, accompagnato dai musici, 
invitava, già nel quattrocento, gli ambascia- 
tori ai solenni conviti del Doge. Bisognereb- 
be interpellare qualche buon conoscitore di 
arte culinaria veneta, come Elio Zorzi, per 
stabilire quali pietanze stieno approntando i 
cuochi nella cucina dogale, rievocata gran- 
diosa in prospettiva; dove sopratutto abbon- 
lano i volatili, i selvatici di palude e i cap- 
, Oni di pollaio. Noi vi sentiamo sopratutto 
il ricordo dei quadri dei Bassani e del Piazza 
appuccino. La pittura per sé, nel prevalere 
dei partiti architettonici, ricorda il Visentini 


o taluno degli altri prospettici settecenteschi 
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nostri che sapevano trattar gustosamente an- 
che la figura, con dolcezza accademica deri- 
vata da Gregorio Lazzarini, specialmente 
nei putti volanti e nei santi protettori: san 
Lorenzo con la graticola e un benedettino. 

Di tutta la serie l’opera di maggior pre- 
gio come pitttura è il quadro, rinnovato 
piuttosto che restaurato, come dice l’epigra- 
fe, nel 1750, dell’Arte dei Coroneri (pagi- 
ne 736 e 737), perché non è azzardato, nella 
spigliatezza alquanto caricata e macchietti- 
stica delle mosse e specialmente nella viva- 
cità e morbidezza del colore e per certa sua 
tonalità, attribuirlo a Francesco Guardi, se- 
condo il nuovo giudizio che di lui figurista 
e della bottega popolaresca dei suoi fratelli 
ci siamo venuti facendo. I tre stemmi, del 
leone dogale, di Vincenzo Vanassel e di Se- 
bastiano Marcello, portati in mezzo dalle 


Fame volanti e sonanti, e quelli, ai lati, 
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DEI MARANGONI DE NAVE. TAVOLETTA RINNOVATA NEL 1753. 


degli altri due Giustizieri vecchi, Z. A. 
Minio. alle 


glie di sant'Antonio e della Madonna, più 


Boldù e Federico uniti meda- 
ancora che protettori, precipui suscitatori e 
alimentatori della piccola industria religio- 
sa delle corone. di cui Venezia si era fatta 
una specialità, sono dipinti con una foga 
rapida e grandiosa veramente ammirevo- 


le. Nel 


gurata, col segatori di legni rari e di noci 


quadro, come al solito. è raffi- 


tropicali e coi tornitori e i lustratori e gli 
altri rifinitori dei grani grossi e piccini, tutta 
la fabbricazione delle corone. Nel fornitis- 
simo negozio, dove il signorile venditore 
tratta con un gentiluomo in parrucca, ne è 
fatta presente la vendita e ne è quasi rievo- 
cato l’uso col frate e col pellegrino, che sul- 
lo sfondo aperto della città passano salmo- 
diando, e ci mostrano che a Venezia trovava 


largo spaccio la corona. specialmente fra chi 
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ARTE DEI LIBRERI. TAVOLETTA CINQUECENTESCA. RINNOVATA NEL 1761 (fot. Fiorentini). 


passava diretto ai santuari di Padova, di Lo- 
reto. di Terra Santa. Francesco Guardi o 
la popolaresca bottega dei suoi fratelli? Ec- 
co il dilemma che sorge appena si esamina- 
no cotesti dipinti. da che il Fiocco ha avuto 
l’ardire delle note attribuzioni. Per quanto 
se ne sia fatta incetta, pur non è difficile 
trovare ancéra qualche tela da attribuire a 
quella maniera; ma sempre alla bellezza lu- 
cente del colore. alla prontezza. all’ardi- 
mento si accompagnano tali sconcordanze e 
slogature e fumosità e miserie che ti tengo- 
no in forse e ti tolgono l’opera degna di fi- 
surare nelle grandi raccolte; né puoi pensa- 
re sempre, per operette da nulla, alla colla- 
borazione di più mani. Poiché mi capita. ag- 
giungo qui la riproduzione di un bozzetto 


raffigurante Giove che fulmina i giganti 


(pag. 739), di proprietà privata, che, sopra- 
tutto pel colore, mi sembra possa essere ag- 
giunto al gruppo. 

La rivista delle tavolette degne di ricordo 
riordinate cronologicamente dal cinque al 
settecento potrebbe finire con quella, rinno- 
vata nel 1753, per VArte dei Marangoni de 
nave de l’arsenal (pag. 740), da non confon- 
dere coi Marangoni da case né coi Segatori e 
Calafati all’Arsenal; tavoletta che, per la 
grossa struttura del legno e per la forma, 
deve risalire, come dice l'iscrizione, al 1517; 
ma, non fosse che pei grandi galeoni che vi 
si stanno lavorando nei bacini murati del- 
l’arsenale, entra ormai nel settecento, come 
dell’anno del rinnovamento sono gli stemmi 
e la « Visitazione » della cimasa. Termino 


con un rudero di tavoletta, cui manca tutta 
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la parte centrale nella quale doveva essere 
incassata un'immagine sacra: quella del- 
VArte dei Libreri (pag. 741) o Legatori di 
libri o Stampatori, che pare formassero tut- 
t'uno. A destra un'iscrizione è del 1726. 
altra del 1761, ma, mentre vennero allora 
malamente dipinti gli stemmi dei Giustizieri 
sopra i preesistenti e tanto male che due so- 
li. Bragadin e Dolce, sono riconoscibili, i 
due lavoratori del libro sono raffigurati in 


vesii cinquecentesche, proprio della metà del 


cinquecento, età d’oro del libro veneziano. 
Ciò deve rendere attraente la tavoletta agli 
intenditori, ai quali lascio il compito di in- 
dagare quel che faccia l'uno e quel che se- 
gni l’altro dei due maestri librai. Sono 
spunti di verità che rendono piacevoli molte 
delle nostre tavolette anche se l’arte non è 
inolta, quando si pensi all'importanza della 
produzione veneziana, centro d'ogni più bel- 


la industria. almeno a tutto il settecento. 


Gino FoGOLARI, 


IL RINNOVAMENTO ARTISTICO DEL MAROCCO. 


La storia dell’arte marocchina è delle più 
seducenti. Scritta nei suoi monumenti e in 
opere d’arte minori, il suo sviluppo estetico 
durante dieci secoli s'è svolto sotto la guida 
di sovrani celebri non solo per le loro glo- 
riose imprese, ma anche per il fasto di cui 
si circondarono. Il loro esempio fu seguito 
da personaggi di minor rango favoriti dalla 
fortuna. Né questa consuetudine è estinta. 
Aneòra oggi, visir, cadì e borghesi arricchiti, 
in città e in campagna, non esitano a soste» 
nere ingenti spese per la costruzione e V’ar- 
redamento di sontuose dimore. 

Gli abitanti della campagna o Berberi co- 
noscono sopratutto l’arte di tessere e ornare 
le loro tende. La materia prima è data dagli 
armenti. Dopo esser stati filati e tinti, la lana 
dei montoni, il pelo di capra e di cammello 
sono trasformati in tessuti che si ritrovano 
nell'abitazione, come suppellettile e come ve- 


stiario. Tele da tenda, sacchi e cuscini. co- 
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perte e tappeti. burnùs e scialli sono cuciti 
e ornati felicemente da mani sapienti. Nep- 
pure la palma nana e l'alfa, che crescono 
spontaneamente in certe regioni, sono disde- 
gnate: sole. o in unione alle materie tessili 
di origine animale. servono anch'esse a fab- 
bricare stuoie talvolta assai originali. 

Ai tessuti conviene aggiungere la cerami- 
ca, spesso modellata senza tornio e cotta sen- 
za forno, ma di forme generalmente belle. 
al pari delle decorazioni che talvolta l’ador- 
nano. L'arte del legno è poco sviluppata. So- 
lo di tanto in tanto si osservano travature da 
tenda, pilastri di legno e serramenti degni di 
nota. Quanto alla scultura a tutto tondo, con 
rappresentazione di figure umane, la si co- 
nosce finora in un sol punto del territorio. 
La gioielleria al contrario è assai varia. D’ar- 
gento cesellato e inerostato di pietre o di 
smalti, il gioiello è il complemento indispen- 


sabile dell’ornamento delle donne. che scor- 
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FRAMMENTO DI PILASTRO E DI MENSOLA IN UNA CASA MO 
DERNA DI FEZ. IL CAPITELLO È IN GESSO E LA MENSOLA IN 
LEGNO INTAGLIATO 


gono in esso ancora un utile talismano e un apparenti variazioni. attraverso la sola tra- 
‘apitale facilmente realizzabile. dizione. La decorazione, sebbene sia quasi 
Questi prodotti dell’industria rurale, che sempre geometrica e rettilinea, dà agli og- 


può anche dirsi berbera, appartengono a getti aspetti imprevisti, che variano assai da 


una civiltà antica certamente di parecchi regione a regione, dal Medio all’Alto Atlan- 
millenni, che si perpetua nella tribù senza te, da Marrakech al Riff e al Dra. 
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FRAMMENTO DI MOSAICO IN MAIOLICA 
SMALTATA. FEZ, SECOLO XVIII. 


Se. eccettuate alcune kasbas, vere fortez- è un vero e proprio tempio la cui forma sì 
ze di signori, l'architettura è più rudimentale è riflessa su quella della medersa, della 
nella campagna. essa è al contrario assai svi- zauia, della tomba, del santuario qualunque 
luppata nelle città dove ci si trova in piena esso sia. Regolata dallo statuto sociale, la 
civiltà mussulmana, meno primitiva di quel. casa sorge intorno a una corte centrale da 
la autoctona. Creata dall’Islam, la moschea cui prendono luce tutte le stanze abitate, 
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PIATTO DI CERAMICA SMALTATA CON DECORAZIONE 


AZZURRA SI 


formula che del resto è riprodotta nel palaz- 
zo. amplificata e con l'aggiunta dei giar- 
dini. 

La vita collettiva ha dato origine a costru- 
zioni che derivano anch'esse dalla casa: 
commerciali o ospitaliere come fondaci, ma- 
gazzini di deposito, kisarias, ospizi, prigio- 
ni; militari e difensive come Kechlas o ca- 
serme, kasbas o cittadelle, cinte munite di 
porte, ecc. 

Alla vita collettiva son dovuti pure i pon- 
ti, gli acquedotti, le fontane, ece.; quindi le 
schiere cospicue di muratori, di carpentieri. 
di ceramisti, di scultori e di pittori che le 
città hanno dovuto mantenere per garantire 
la propria esistenza e le proprie necessità. 

Accanto a queste arti murarie si sviluppa- 


no quelle del mobilio e del vestiario, in pro- 
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FONDO BIANCO. FEZ, SECOLO XIX. 


porzioni più considerevoli che nelle campa- 
gne, in rapporto ai maggiori bisogni, e sotto 
nuove forme favorite dagli aggruppamenti 
più densi. Ne consegue la divisione del la- 
voro e l’organizzazione corporativa, mentre 
per gli abitanti delle campagne è sufficiente 
l’industria domestica ; ne consegue anche che 
le industrie artistiche sono molto più evolute 
e complesse, più raffinate e più ricche, e 
profittano non solo dei materiali indigeni. 
ma anche di altri, importati talvolta da pae- 
si assai lontani. Le più intense possibilità di 
produzione permettono l'esportazione dei 
manufatti, facendo così ricuperare, con be- 
neficio. le somme impiegate negli acquisti 
all’estero. 

In questo modo certe industrie artistiche 


del Marocco hanno potuto in altri tempi 


svilupparsi e acquistare qualche rinomanza; 
e sono state giustamente vantate le cerami- 
che. i legni lavorati, le lanerie e le seterie di 
Fez. i rami di Mogador, i legni dipinti e 1 
ferri battuti di Mecknès. i cuoi e i maroc- 
chini di Marrakech, i tappeti di Rabat, le 
coperte e le stuoie di Salé; così alcune città 


hanno potuto. in uno stesso genere di lavori. 


VASO DI CERAMICA SMALTATA A FONDO 
BIANCO. FEZ, SECOLO XVIII. 


avere ciascuna la loro specialità: i ricami in 
seta ad ago, per esempio di Rabat, Salé, 
Meknès, Fez e Tetouan sono assai differenti 
fra loro. 

Abbracciando l'Islamismo, gli abitanti del- 
le città ne hanno pure adottato le forme ar- 
pilastri, archi e 


chitettoniche (colonne e 


volte, pennacchi e stalattiti) e il suo reperto- 
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COFANETTO IN LEGNO DI CEDRO CON INTAGLI DALL'EPOCA 
MERINIDE INTERPRETATI DALLO SCULTORE AHMED BEN. 
NANI. FEZ, EPOCA MODERNA. 


rio ornamentale (poligonia, flora, epigrafia), accentuata propensione per i colori assai au- 
elementi di origine sopratutto ispano-more- —daci e vivi, mentre nella campagna l’impiego 
sca, che non escludono completamente quel- limitato di materie tintorie ne permette sol- 
li berberi autoctoni, ma li modificano tanto tanto di sobrii e severi. 


da renderli a prima vista irriconoscibili. 


Se la decorazione è sopratutto geometrica Coloro che ebbero modo di osservare le 
e rettilinea presso gli abitanti delle campa- arti del Marocco al principio del secolo, no- 
gne, essa diviene molto più agile tra quelli tarono che i tappeti e i ricami avevano gli 
delle città: vi predominano le curve, e vi stessi difetti degli oggetti similari fabbricati 


è una molto maggiore varietà. in Algeria e in Tunisia: materie prime fattu- 


È da notare finalmente, nelle città, una rate, esecuzione rilassata. tinte fugaci. 
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CERAMICHE 
TIVI GEOMETRICI ROSSI E BRUNI. ARTE BERBERA DEL MEDIO ATLANTE. 


Allorché. al sorgere del Protettorato. si 
penetrò nei medina. il male apparve an- 
cor più grave di quello che non si sospet- 
tasse. Le graziose medersas merinidi del 
XIV secolo. lasciate in abbandono, minac- 
ciavano rovina. Parecchie moschee illustri 
erano crollate. tutte o in parte. Palazzi in- 
teri già subivano gli oltraggi del tempo, e ta- 
lora anche degli uomini. Sembrava che nes- 
suno pensasse a preservare un'eredità così 
preziosa. Quando si arrivava nei suk, occor- 
reva impiegare ore ed ore. e vincere anche 


molto disgusto. per scoprire. in un ammasso 


DIPINTE MODERNE, MODELLATE A MANO E ORNATE DI MO- 


di oggetti eterocliti, un’opera degna d’inte- 
resse. Immemori del buon gusto, i mercanti 
non sapevano più scegliere. Se si tentava di 
entrare in rapporto cogli artigiani, ci si espo- 
neva a inesplicabili incomprensioni per la 
scelta della materia, il senso del finito, la 
perfezione dello stile. 

Questo perché il paese vegetava senza 
guida e senza ideale, e già era alle prese con 
la forte concorrenza europea. Concorrenza 
che il commercio locale, avido e sconside- 
rato, secondava e coltivava senza alcuna cu- 


ra degli interessi generali, rovinando intere 
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FIGURINE IN LEGNO. 
HANNO LA BARBA E I CAPELLI IN FRAMMENTI Dì PELLE. MODERNA ARTE BER- 
BERA DEL MEDIO ATLANTE. 


corporazioni, la cui arte e le cui rendite si 
assottigliavano sempre più. Con la creazione 
di porti e di vie di comunicazione, con l’in- 
tensificazione dei commercio europeo. l'in- 
tervento francese avrebbe potuto aggravare 
ancora di più la situazione e precipitare 
in pochi anni la ruina delle industrie arti- 
stiche e la miseria degli artigiani: e la guerra 
avrebbe potuto anche acuire il male. Ma. 
nel suo programma, la Residenza generale 
comprese la classificazione, la conservazio- 
ne e il restauro delle opere d’arte del pas- 
sato insieme al rinnovamento e allo svilup- 


po delle industrie. 


LE FIGURE FEMMINILI SONO TATUATE, QUELLE MASCHILI 


Fu creato a questo scopo un intero orga- 
nismo, il « Servizio delle arti indigene », col- 
legato oggi alla Direzione Generale della 
Istruzione pubblica. delle Belle Arti e delle 
Antichità, che ebbe per compito essenziale 
di procedere alla costituzione di musei d’arte 
mussulmana, e di dare opera a risollevare e 
sviluppare le industrie artistiche. 

Il Museo costituì la base di questo orga- 
nismo. Esso doveva costituire una scelta, più 
perfetta ed estesa che fosse possibile, delle 
opere d'arte antica. Raccogliendo i documen- 
ti lasciati dalle generazioni anteriori, esso 


doveva servire all'educazione di tutti: dei 
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funzionarii del Servizio. degli artigiani, de- 
gli amatori e degli acquirenti. Doveva ser- 
vire ai funzionari in primo luogo che. già 
forniti di una cultura artistica generale, do- 
vevano assuefarsi all’arte marocchina, stu- 
diarla, confrontarne le opere per dedurne 
un metodo chiaro e dei procedimenti logici: 
in secondo luogo agli artigiani che, nella so- 


cietà mussulmana chiusa e di struttura cel- 


IN 


CENTRO. 


PIPIIIII, 


7I7I, 


GIALLO CESELLATO COL SIGILLO DI SALOMONE 


ARTE MODERNA. 


RAME 
FEZ, 


lulare, perdono assai presto di vista le opere 
che sono uscite dalle loro mani o a cui hanno 
collaborato: poiché l'insegnamento vero e 
proprio, tecnico o artistico, ufficiale o pri- 


vato, è da gran tempo abbandonato. 

Così pure doveva questo metodo giovare 
agli amatori specialmente europei, dotti o 
semplicemente curiosi, che non avevano né 


il tempo né i mezzi di ricercare nelle città 
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VASO IN RAME 
SALDATI DOPO I 


mussulmane, estremamente dense, gli ogget- 
ti sparsi, spesso dimenticati o nascosti; e in- 
fine agli acquirenti, dei quali alcuni possono 
essere guidati da un gusto sicuro, ma la 
maggior parte, troppo spesso sedotti dalla 


stranezza e dalla bizzarria, si espongono ad 
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GIALLO CESELLATO COMPOSTO DI DIVERSI PEZZI 
A DECORAZIONE. FEZ, ARTE MODERNA, 


acquisti senza interesse, talora anche deplo- 
revoli perché servono ad incoraggiare la me- 
diocrità, rendendo un cattivo servizio a una 
causa pur buona. 

Attualmente, il Marocco possiede tre mu- 


sei d’arte antica, uno nella capitale millena- 


CUSCINO DI CUOIO INTAGLIATO CON ORNA- 
MENTAZIONE BERBERA. MARRAKECH, ARTE 
MODERNA. 


ria di Fez. un altro nella capitale ammini- 
strativa di Rabat. il terzo a Meknès. altra 
città imperiale che fiorì nei secoli XVII e 
XVII. Gli oggetti che essi racchiudono ci 
illuminano già sull'evoluzione delle arti del 
legno (carpenteria, arte del falegname, scul. 


tura, intarsio, pittura), delle arti del me- 


tallo (arte del ferro, del bronzo, oreficeria, 
gioielleria, armamento), delle arti tessili (se- 
terie, vestiario), delle arti ceramiche (mo- 
saico, arte del vasaio). Ciascun museo tende 
ad assumere un carattere regionale. 

Non volendosi trascurare l’ambiente, che 


doveva, esso pure, avere qualche nobiltà, 
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CUSCINO RICAMATO IN ORO CON ARABESCHI DI CARTA 


INCOLLATI SUI 


si sono scelti per sede di questi musei antichi 
palazzi, che avevano perduto la loro origi- 
naria destinazione: il Dar Batha, a Fez. che 
fu un'antica residenza imperiale, una specie 
di Generalife di Granata amplificato; il Dar 
Djamai a Meknès, che fu l'abitazione di un 
visir al principio del secolo; la Medersa de- 
gli Udaia a Rabat, che rimonta al XVII 

colo e accolse un tempo i governatori della 
città. Con i giardini che vi sono annessi, que- 
sti begli edifici sono mete piacevoli di pas- 
seggiata e di studio, e i visitatori indigeni 
ed europei vi accorrono numerosi, confer- 
mando con questo stesso fatto la toro uti- 


lità. 


Se è bene raccogliere e conservare gli 
esempi dell’arte antica, è ancor meglio in- 
coraggiare, sollevare, sviluppare la produ- 
zione moderna. 


AI Marocco, dove la situazione era meno 


CUOIO. MARRAKECH, ARTE MODERNA. 


disperata che in Algeria e in Tunisia, e dove 
si profittò della esperienza acquisita nelle 
due colonie vicine. si fecero tentativi che, 


diciamolo sùbito. furono coronati da un 
pieno successo e quindi ripetuti e diffusi. 
Non fu aperta alcuna scuola. Il Servizio 
delle arti indigene rivolse la sua attività agli 
artigiani adulti. nei loro stessi laboratorii, e 
fece una lista di quelli meritevoli o suscet- 
tibili di perfezionamento. Dopo aver preso 
contatto con le cose, si prese contatto con gli 
uomini: compito assai arduo. ma non insor- 
montabile, con funzionarii che avevano una 
buona conoscenza dell’arte, della lingua e 
dei costumi del paese. 

Si domandò all’artigiano di riprodurre, 
migliorandolo più che fosse possibile. un 
oggetto di sua fabbricazione che fosse ap- 
parso degno di nota, o uno delle collezioni 
del Museo, o di eseguirne un altro di cui gli 


si davano solo le linee essenziali. Il prez- 


COPERTINA DI LIBRO IN CUOIO SU CARTONE, CON DECORAZIONE IN ORO 


A PICCOLI FERRI 


si davano solo le linee essenziali. Il prezzo 
era discusso in anticipo. Tuttavia, si con- 
venne fin dal principio un « fabor» 0 sup- 
plemento di salario nel caso di un'esecuzione 
particolarmente accurata, e un possibile ri- 


fiuto nel caso di un'esecuzione difettosa. 


FEZ, ARTE MODERNA, 


L'oggetto entrava quindi nell’esposizione 
permanente del Servizio. Un°’etichetta in- 
dicava il prezzo e il nome dell’autore. L’a- 
matore non tardava a presentarsi e a dare 
ordinazioni che erano senz’altro trasmes- 


se all’artigiano. Se si richiedevano delle 
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PAGINA MINIATA DI CORANO CON ARABFESCHI DI VARI COLORI 
A PENNA SU FONDO ORO. RABAT, ARTE MODERNA. 


modificazioni, sia nelle dimensioni sia nelle 
forme, esse erano studiate procurando di 
conservare all’oggetto il suo carattere indi. 
geno. 

Tutto questo servì ad interessare tutta la 
corporazione, a spronarne la curiosità. a sti- 


molarne l'emulazione; i nuovi lavori erano 


750 


bene accolti in quanto arrecavano salari as- 
sal remunerativi. 

I progressi non si fecero attendere e le 
ordinazioni si moltiplicarono. Per corrispon- 
dervi il padrone assumeva nuovi operai o 
apprendisti. Il laboratorio prosperò e non 


tardò anche ad ingrandirsi. Altri membri 
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TAPPETO A PUNTI ANNODATI, CON MOTIVI 


TAPPETO A PUNTI ANNODATI CON ORNA- 
ORIENTALI. CASABLANCA, SECOLO XIX. 


MENTI DI TIPO ORIENTALE, A SETTE COLORI. 
RABAT, SECOLO XIX. 


net 
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TAPPETO A PUNTI ANNODATI, A CINQUE COLORI, DI TIPO 
ORIENTALE CON DECORAZIONE INDIGENA., MODERNA ARTE 
BERBERA DELL'ALTO ATLANTE. 


della corporazione seguirono Vesempio e che opera nella città e nei dintorni. 
così progressivamente s'intensificò il lavo- Allorché la sua azione si deve estendere 
ro, si accrebbe la prosperità, s'affermò Va- alle industrie femminili, egli si vale per ne- 
scendente morale del Servizio, non soltanto cessità di un agente tecnico, una signora eu- 
su una corporazione isolata, ma su un certo ropea che gli serve di collegamento con le 
numero di altre corporazioni, poiché il operaie, porta 1 suoi modi di vedere fin den- 
programma comprendeva tutte le industrie tro la famiglia, lo seconda in un dominio in 
suscettibili di sollevamento. cui egli non può penetrare. In tal modo egli 
In un dato centro. basta un uomo a que- dirige dei lavori di ricamo e di tappeti, per 
sto compito. È questo l’Ispettore regionale, esempio, alla stessa maniera con cui presso 
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TAPPETO A PUNTI ANNODATI, DI DISEGNO BERBERO, A 
QUATTRO O CINQUE COLORI. MODERNA ARTE BERBERA 
DEL MEDIO ATLANTE. 


gli artigiani sorveglia l'esecuzione dei lavori gli esemplari destinati alle Esposizioni e alle 
in legno, in rame o in ferro. Fiere che si tengono ogni anno al Marocco e 
in Francia; di guisa che una parte delle col. 

Alla sede del Servizio regionale, pratican- lezioni viaggia e rende edotta la clientela dei 
ti, amatori possono veder gli oggetti, toccar- resultati più recenti. Il successo se ne riflette 
li. apprezzarli, eriticarli. Si traggono di }ì su tutta l’industria marocchina, che per tal 
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TENDA DI LANA A PELO RASO, TESSUTA SI 
TELAIO VERTICALE, CON ORDITO DI FILI 


BIANCHI E TRAME DI COLORE DIVERSO, SALF, 
ARTE MODERNA DI DERIVAZIONE BERBERA. 


modo reagisce contro la cattiva mercanzia 
prodotta sfortunatamente aneòra da indu- 
striali meno curanti delle cose d’arte. 

SI è visto così rapidamente rinascere una 
corporazione intera, quella dei legatori di 


Fez. Di rimbalzo. la corporazione dei concia- 
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tori di marocchino si è considerevolmente 
arricchita e si può affermare che, oggi, l'a- 
zione dello Stato, in questo solo dominio. 
si ripercuote su parecchie centinaia d’arti- 
giani, i cui prodotti sono inviati in Francia 
e fino negli Stati Uniti. 

La corporazione degli ottonai di Fez è d:- 
venuta importantissima. Quella degli stuoiai 
di Rabat-Salé ha raddoppiato in dieci anni 
il numero dei suoi laboratorii. La fabbrica- 
zione dei tappeti a pelo alto e a punti anno- 
dati ha raggiunto durante gli ultimi anni, la 
cifra di 50.000 metri quadri. di un valore 
di più che sette milioni di franchi. di cui la 


metà viene esportata. 


Pei tappeti. debbono esser rammentate le 
misure amministrative che hanno contribui- 
to molto al loro rinascimento. Prodotti stra- 
nieri rispetto alla Francia, essi non entra- 
rono dapprima nella Metropoli che dopo 
aver pagato assai elevati diritti doganali. Mi- 
nacciati dalla concorrenza algerina i cui pro- 
dotti godevano della franchigia, e ancor più 
dalla concorrenza orientale. essi venivano a 
trovarsi in una posizione tanto più sfavore- 
vole. in quanto la fabbricazione marocchina 
difettava nella qualità e s'avviliva sempre 
più nella ricerca affannosa del più basso co- 
sto di fabbricazione. 

Allo scopo di non lasciare sommergere 
l'industria, il Protettorato istituì un marchio 
di Stato che certificasse l'origine, la buona 
fabbricazione (tessitura e tintura) e il carat- 
tere indigeno dei tappeti marocchini (dahirs 
del 22 maggio 1919 e del 17 dicembre 1921). 
D'altra parte la Metropoli, sanzionando e in- 
coraggiando così savia decisione. promulgò 
una legge (14 novembre 1921) concedendo la 


franchigia doganale, all’ingresso in Francia. 


COPERTA DI LANA A 


ARTE BERBERA DEL 


ai tappeti marocchini muniti di questo mar- 
chio. Ciò significava permettere alla produ- 
zione marocchina « onesta » di giungere sul 
mercato francese a prezzi inferiori a quelli 
di una produzione cattiva priva di marchio. 


Poiché d’altra parte il legislatore teneva a 


PELO RASO, CON DECORAZIONI DI 
TRAME TRASVERSALI DI DIVERSI COLORI. MODERNA 


MEDIO ATLANTE, 


non nuocere alla produzione francese e al. 
gerina, l'ammissione in franchigia doganale 
fu limitata ad un contingentamento ora fis- 
sato in 30.000 metri quadri. 

Incaricato di apporre il marchio nei centri 


più importanti del Marocco, nove attual- 
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FRAMMENTO DI TESSUTO A DOPPIO ORDITO TRAMATO DI 
SETA E BROCCATO D’ORO. FEZ, ARTE MODERNA. 


mente, e quindi in contatto quotidiano con 
i fabbricanti e con gli acquirenti, il Servizio 
delle Arti indigene può manifestare ai fab- 
bricanti le vedute dell'Autorità superiore, 
come pure ricevere l’eco dei desideri. delle 
tendenze e delle preferenze del pubblico. 
Questo contatto gli consente infine di tro- 


vare un più sicuro terreno di intesa nel caso 
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di una divergenza d'opinioni. 

Come punto di partenza lAmministrazio- 
ne ha assunto la tradizione, così forte in que- 
sto paese, e che ha sempre sostituito la scuo- 
la: la tradizione come è stata ricevuta dalle 
generazioni contemporanee, come è espressa 
nelle collezioni pubbliche o private, come 


tendono ancòra ad esprimerla i migliori ar- 
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FRAMMENTO DI COPERTA DA MATERASSO RICAMATA SU TELA 
GREZZA A PUNTO A TRECCIA. TETUAN, SECOLO XVIII. 


tigiani. Per renderla a tutti accessibile, la situra, al colorito, agli elementi ornamentali, 


Amministrazione ha elaborato, per ciò che alla composizione decorativa. Essa stabilisce 
riguarda i tappeti, un Corpus, — di cui sono 
già apparsi due tomi, e il terzo è in corso di 


stampa, — che fissa le idee relative alla tes- 


inoltre degli abbozzi direttamente utilizzabi- 
li, distribuiti gratuitamente ai fabbricanti 
le) 


che li richiedono, e che possono così esimer- 


763 


+ è 0% 36 


PRESI 


TOVAGLIOLO IN COTONE BIANCO, 
ARTE MODERNA. 


COLORI. MEKNES, 


si dal mantenere il costoso gabinetto di dise- 
gno, altrimenti indispensabile a ogni indu- 
stria artistica degna del nome. 

Allorché il gabinetto di disegno ufficiale 
avrà esaurito la questione dei tappeti, vol- 
gerà i suoi sforzi alla ceramica, alla maroc- 
chineria, ai legni scolpiti e dipinti, ete. Esso 
non mancherà d’altra parte di registrare e 
incoraggiare le nuove produzioni originali, 


che potranno venire in luce. 
Ma ci sono altre persone che, finanziaria- 


mente parlando, hanno da questa azione un 


beneficio anche maggiore, cioè i mercanti 
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RICAMATO IN SETE MULTI. 


che commerciano in articoli di arte indi- 
gena. Mentre i suk d’antiquarii e di mer- 
canti erano poco importanti all’inizio del 
Protettorato, essi contano oggi un numero 
di botteghe più che triplicato, ed alcune di 
esse sì sono anzi trasformate in grandi case, 
tutte assai bene avviate e in cui si ordisce 
una cifra importante d'affari. 

Nessuno di questi mercanti, prima dell’in- 
tervento francese, aveva valicato il mare. 
Dal 1922, 


Marsiglia, che è stata seguita da parecchie al- 


data dell’esposizione coloniale di 


tre esposizioni e fiere, un centinaio di essi 


hanno percorso la Francia da Marsiglia a 
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FEZ, SECOLO XIX. 
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25 


Auf ML 
e ri al 
AA PA 4) 
Li 


LI 
% 


RRORE.E 


XVIII, 


SECOLO 


S 


DEI SECOLI XVI E XVII. RABA 


ITALIANI 


MOTIVI 


CON 


FILE 


FRAMMENTO DI CUSCINO IN TELA GREGGIA RICAMATA IN SETA MONO. 
CROMA A PUNTO TRECCIA. SALE, ARTE MODERNA. 


Lilla e da Bordeaux a Strasburgo. Alcuni so- 
no andati in Italia, altri son partiti ora per 
Filadelfia negli Stati Uniti. Tutti sono stati 
scelti dal Servizio delle Arti indigene. 
Risultati così brillanti e solidi non costi- 
tuiscono tuttavia che un leggero aggravio per 
il Protettorato, addirittura minimo se lo si 
paragona a ciò che sarebbe costata un’orga- 
nizzazione scolastica quale esiste in Algeria. 


Ne è prova la composizione del personale del 
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Servizio delle Arti indigene, che è la seguen- 
te: un capo del Servizio per tutto il Maroc- 
co, residente a Rabat, assistito da un ufficio 
amministrativo che comprende un segretario 
e una dattilografa, e da un gabinetto di dise- 
gno con due disegnatori; quattro ispettori 
regionali residenti a Rabat, Meknès, Fez e 
Marrakech, di cui i primi tre sono assistiti 
ciascuno da un agente tecnico femminile per 


la sorveglianza dei tappeti e dei ricami; tre 
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CUSCINO RICAMATO IN SETA ROSSA. RABAT, ARTE MODERNA. 


agenti tecnici a Casablanca, Safi e Tangeri 
per la fabbricazione dei tappeti e delle ce- 
ramiche; tre agenti volontari a Mogador, 
Taza e Oujda per l'apposizione del marchio 
ai tappeti, che si fa anche in tutti gli altri 
centri sopracitati eccetto Tangeri; cinque 
custodi di musei o d’esposizioni permanenti, 
titolari o ausiliarii, residenti a Rabat, Mek- 


nès, Fez e Marrakech. 


L'organizzazione attuale del Servizio del- 
le Arti indigene al Marocco data, nel suo 
principio, dalla grande guerra. Abbozzata 
in un’epoca in cui la Francia risolse di non 
mancare ad alcuno dei suoi doveri verso tut- 
ta la collettività, essa mirò principalmente 
ad agire sugli artigiani, di condizione piutto- 
sto modesta, il cui tenor di vita avrebbe po- 


tuto essere crudelmente sconcertato dalla 
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GIOIELLI IN ORO E ARGENTO DORATO A FILIGRANA 


CON PIETRI 


catastrofe generale. La sua funzione econo- 
mica si è dunque sovrapposta a quella poli- 
tica e fu rinforzata dopo la guerra. L'espe- 
rienza, che si prolunga, continua a dare re- 
sultati eccellenti. 

Sì può forse dire che l’organizzazione at- 


tuale sia perfetta? Non è da dubitare che se 
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PREZIOSE. FEZ E MERNES, SECOLO XVIII 


gli apprendisti potessero ricevere, per poche 
ore alla settimana, nel Museo stesso un’edu- 
cazione artistica più evoluta di quella del 
laboratorio, i loro progressi diventerebbero 
più rapidi. Il Servizio delle Arti indigene 
si preoccupa della questione e pensa di po- 


terla presto risolvere. 


FIBULE 


DONNE 


Più urgente era interessarsi agli artigiani 
adulti che popolano i laboratori: le tradi- 
zioni e i mestieri sono così salvaguardati. 
D'ora in poi però conviene preoccuparsi del- 
le generazioni nascenti e di quelle future, 
creeranno, fabbricheranno, 


che. domani. 


HATK 


ARGENTO CESELLATO PER FISSARE SUL PETTO. II DELLE 
ARTE BERBERA DEI MEDIO ATLANTE SECOLO XIX 
commerceranno e consumeranno. Una ini- 


ziazione artistica almeno elementare è per 
loro indispensabile. Esse non possono tutte 
quante essere raggiunte, ma cominciano a 
frequentare le nostre scuole, che si preoccu- 


pano già del tirocinio preventivo, opera alla 
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quale il Servizio delle Arti indigene vuole 


collaborare utilmente. 
ProspPer RICARD. 


NOTA. — L'azione del Servizio delle Arti indigene 
non ha potuto esercitarsi, finora, che sulle arti che si 
occupano della trasformazione di certe materie prime. 
Tuttavia nuove disposizioni di bilancio permetteranno di 
estendere questa azione alle questioni musicali. Il meto- 
do impiegato non differirà in nulla da quello più sopra 
esposto. 

Sarà dapprima costituita, nei musei d’arte musulmana, 
la sezione di musica marocchina che si comporrà, da un 
lato, di strumenti musicali e di raccolte di canti trovati 
nel paese, dall’altro di dischi che registrino le arie, cit- 


tadine e berbere, di cantori e di virtuosi fra i più rino- 
mati. L'audizione di queste arie sarà data pubblicamente 


nelle ore d’apertura dei musei. 


Questa documentazione potrà inoltre esser consultata 
dagli amatori e dai professionisti europei e indigeni che 
crederanno di dovervisi interessare. Essa potrà anche 
essere commentata da specialisti in conversazioni e con- 
ferenze accompagnate da audizioni appropriate. Il Ser- 
vizio delle Arti indigene aiuterà anche, dopo che l’occa- 
sione se ne presenterà, la pubblicazione di studi seri 
che ne potranno resultare, come darà opera a far cono- 
scere gli artisti e i virtuosi di qualche merito. 

La diffusione dei dischi particolarmente interessanti 
permetterà finalmente all’industria, al commercio e al 
pubblico in generale d’avvantaggiarsi di tutte queste 


ricerche. 


COMMENTI 


ADRIANO LUALDI, deputato al Parlamento, compo- 
sitore e scrittore di musica, pubblica un libro sull’Arte 
e il Regime (ed. Augustea, 1929); e Giuseppe Bottai che 
è Sottosegretario al Ministero delle Corporazioni e che, 
come si vede dalla sua agile prosa, non dimentica d’es- 
sere venuto alla politica dalla letteratura, premette al 
libro una sua prefazione. Il problema è grave, e si po- 
trebbe anche chiamare urgente se non preesistesse al 
Regime e non fosse, presso a poco, coetaneo del Regno 
d’Italia: 1861, 1929, che è un’età rispettabile. Sotto il 
Regime fascista, artisti, scrittori e qualche uomo poli- 
tico se lo sono posto chiaramente, anche per la giusta 
speranza che in un paese come il nostro dove ogni go- 
verno, dai papi ai dogi, dai re Goti ai re Normanni, 
è prima di tutto glorioso pei monumenti d’arte che ci 
ha lasciati, anche il Fascismo abbia ad affermarsi con 
fabbriche, statue e pitture degne dell’Italia vittoriosa. 
Abbiamo letto perciò prefazione e libro con la speranza 
d’intravvedere una soluzione; ma purtroppo non ve n'è 
nemmeno l’ombra. L’on. Bottai lealmente dichiara: 
«L’ordinamento corporativo è alla sua prima fase, a 
quella che il Duce ha definita sindacale; non gli si chie- 
da di dare tutti i suoi frutti prima che i suoi organi 
sieno formati.» L’on. Lualdi che non voleva al posto 
di Direttore generale delle Antichità e Belle Arti «né 
un archeologo né un critico né un artista », che perciò 
non approva la nomina di Roberto Paribeni, conclude 
rassegnato: «Benito Mussolini non crede . sia ancéra 
giunto per il Regime il momento di affrontare i proble- 
mi dell’arte. » 

L’on. Lualdi o è troppo modesto o vede troppo nero. 
S'egli e l’on. Mulé sono stati nominati deputati perché 
musicisti, e l’on. Oppo perché pittore e l’on. Calza Bini 
perché architetto, o almeno perché rappresentanti dei 
Sindacati degli architetti, dei pittori, dei musicisti ecc. 
ciò significa che il Capo del Governo intende proprio 
affrontare i problemi dell’arte. Infatti tra le prime leggi 
della nuova Camera sarà quella che definirà il compito 
del Sindacato nazionale e dei Sindacati regionali degli 
Artisti nel promuovere e ordinare esposizioni. Sta bene: 


la Biennale veneziana e la Quadriennale romana sono 
ormai per legge le due sole grandi Esposizioni di Stato, 
protette e aiutate dallo Stato. Le Mostre dei Sindacati 
regionali sono un primo passo, una prima prova, un 
primo esame per arrivare a quelle due Esposizioni di 
Stato. Ma per regolare questi rapporti e successioni oc- 
correrà che la legge sia esplicita. Infatti chiunque dipinga 
o scolpisca e da ciò tragga i mezzi per vivere, ha il di- 
ritto d’essere iscritto al Sindacato; iseritto, di mandare le 
sue opere alla Mostra di questo Sindacato. Mettiamo che 
gliele rifiutino, e magari con ragione. Questo pittore 0 
questo scultore dove potrà più esporre, cioè trovare 
compratori? Dovrà mutare mestiere? Mettiamo invece 
che le opere di lui sieno accolte, per uno, due, quattro 
anni. Questo gli darà il diritto di vederle finalmente 
accettate a Venezia o a Roma? 

Problema grave ma ormai esso è anche urgente, per 
ragioni evidenti d’umanità e di giustizia: che non sono, 
lo sappiamo, le sole da considerare. Vi sono anche le 
ragioni dell’arte e della civiltà italiana. L'on. Lualdi 
dice che «bisogna combattere l’internazionale dell’arte 
che imperversa nella pittura come nella scultura, nel- 
l’architettura come nella musica; e accontentarsi d’es- 
sere italiani, vale a dire di lavorare secondo lo spirito 
e il sentimento istintivo e vario della nostra razza. » 
Benissimo: ma con questi criteri che non sono molto 
precisi, in piena buona fede la giuria per la mostra del 
Sindacato lombardo accetterà opere che la giuria per la 
mostra del Sindacato romano o napoletano escluderà. 
E non parliamo delle giurie per la Biennale veneziana 
o per la Quadriennale romana... 

Secondo giustizia, le Mostre dei Sindacati regionali do- 
vrebbero accogliere, salve le ragioni della decenza. tutte 
le opere mandate dagli artisti sindacati. Così si fece a Fi- 
renze l’anno scorso e la Mostra riuscì più viva di quel. 
la di quest'anno. 

Insomma noi vorremmo che il maestro Lualdi ci pro- 
mettesse per l’aprile 1930 una seconda edizione del suo 
libro, finalmente, con una pratica conclusione. Ci si 
deve arrivare, perché ci si può arrivare. 


Stab. Arti Grafiche A. Rizzoli & C. 
Milano - Via Broggi, 19 
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ESPOSIZIONE INTERNAZIONALE DELLE ARTI DECORATIVE 
E INDUSTRIALI MODERNE - VILLA REALE DI MONZA 


APRILE - OTTOBRE 1930 ANNO VIII 


COMPRENDERA : 
1° la mostra della produzione moderna delle nostre in- e modelli d’arte non ancòra riprodotti industrial- 
dustrie d’arte distribuita in sezioni (i vetri, le cera- mente, delle esperienze tecniche ed artistiche più 


miche, i mobili, i metalli, i tessuti, ecc.) : recenti, dei migliori lavori eseguiti nei nostri Isti- 


20 una serie di stanze e sale arredate in modo adatto tuti e nelle nostre Scuole d’arte ; 
aì bisogni e ai costumi d’oggi : 50 qualche sceltissima mostra retrospettiva, che pre- 


3° le mostre delle Nazioni straniere: senti i risultati tecnici ed artistici più cospicui rag- 


4° le mostre dei pezzi unici od eccezionali, dei progetti giunti nel passato dalle arti decorative italiane. 


CHIEDERE PROGRAMMI E INFORMAZIONI AGLI UFFICI DI DIREZIONE: MILANO, VIA G. NEGRI, 10 


TELEFONO 37 -587 


GASASEDITRICESDARIE 


BESTETTI & TUMMINELLI 


ea nEsseGplseiscvrespersseupuascoscsssese»sppeos@ MILANO - ROMA -......--ccccccr0rereceseceneneece resero nen sosereneneo 


REPARTO INDUSTRIALE 


Esecuzione perfetta ed artistica di ogni lavoro grafico di propaganda e réclame 


AFFISSI MURALI - CARTELLI RÉCLAMF. - CARTOLINE ILLUSTRATE 
CATALOGHI - OPUSCOLI - ALMANACCHI - DIPLOMI - ETICHETTE 
STAMPATI COMMERCIALI 
in Cromolitografia-Fotolitografia-Tricromia-Fototipia-Tipografia-Acquaforte, ecc. 

PER BOZZETTI, SCHIZZI E PREVENTIVI RIVOLGERSI ALLE SEDI DELLA CASA 


e ATROCI OIL O I O LL ALLO) 


MILANO (120) ROMA (15) VENEZIA (23) 
Viale Piave, 20 (già Monforte) Via Michele Caetani, 52 Piazza Sa n Marco 


FIRENZE (2) = Palazzo dell'Arte della Lana 


da 


CARTIERE 
DI MASLIANICO 


SOCIETÀ ANONIMA 
CAPITALE INTERAMENTE VERSATO L. 16.000.000 


a 


CARTE A MANO 


filogranate, per chèques e per titoli industriali, per registri, da lettere, da disegno, 


per carte da giuoco e fotografia. 


S 
SPECIALITA 

Carte-valori filogranate per lo Stato; carta filogranata per titoli e chèques: carte 
a mano macchina per registri e da lettere. Pergamin bianchi e colorati. Pergamene 
vegetali bianche e colorate. Cartoni gros-grain e telati “ Leonardo” ; quadrotte filo- 
granate, gelatinate e telate. Cartoncino Bristol per fototipia, bicolore. 


CARTE A MACCHINA 
fini per stampa, mezze fini e fini da scrivere, per disegno, filogranate, gelatinate, 


per registri, assorbenti fini. 


MARCHE DEPOSITATE: Larius Mill Old Larius Mill Labor Omnia Vincit. 


MODERNISSIMO IMPIANTO 


per la fabbricazione di Carte patinate per Illustrazione e Cromo. 


Le riviste “ Dedalo”, “ Architettura” e “ Bollettino della Pubblica Istruzione ”’ 


sono stampate su Carta Solex Illustrazione 


Re x SEDE IN 
Stabilimenti in Deposito in 


MASLIANICO MASLIANICO MILANO 


e LUGO VIGENTINO (COMO) Via S. Gregorio, 34 - Tel. 66-126 
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“PEGASO” 


RASSEGNA MENSILE DI LETTERE E D’ARTI 


DIRETTA DA 


UGO OJETTI 


Direzione E Amministrazione: FIRENZE, Via San Gatto, 33 - Tererono N. 22-561 


“La vecchia e gloriosa Casa Le Monnier ha fondato questa Rassegna di Lettere e d’Arti, chiamandovi 
a Direttore Ugo Ojetti e a Segretario di redazione Pietro Panerazi. Né si potevano riunire due intelligenze 


più sicure, esperte e attente, per un compito tanto nuovo e difficile.” (Dal Giornale d’Italia). 


La Rivista ha pubblicato scritti inediti di Ludovico Ariosto, Ferdinando Martini, Renato Serra 
VI COLLABORANO I MIGLIORI SCRITTORI E ARTISTI D’ITALIA 
Un numero separato L. 7 — Abbonamento annuo L. 70 — Estero L. 100 


Agli abbonati a PEGASO la Casa Le Monnier accorda speciali facilitazioni per l’acquisto delle proprie edizioni 
4A? 
PUBBLICAZIONI D'ARTE: 


ADOLFO VENTURI G. I. CAVALLUCCI - E. DUPRÈ 


LUCA SIGNORELLI MANUALE DI STORIA 
INTERPRETE DI DANTE i 


Vol. I. - ARTE MEDIOEVALE con 108 illustraz. 


Un volume, con XV tavole fuori testo . . L. 8.50 Unfvolunretdl®pp=W13 AM e I 13:50 

L’insigne Maestro dell'Ateneo romano studia in questo volume Contiene: L'ARTE PALEOCRISTIANA: Cap. I. L’arte nel- 
con la competenza che gli è propria i celebri affreschi « danteschi », le catacombe. - Cap. II. L’arte nelle basiliche. - Cap. IL. 
opera del Signorelli, che ornano la cattedrale d’Orvieto: così quelli Periodo bizantino cristiano - L’ARTE MEDIOEVALE: 
che figurano il Paradiso e l'Inferno, come quelli che illustrano con Cap. I. Periodo di transizione. - Cap. II. Periodo Do 


rigorosa fedeltà i primi undici canti del Purgatorio nei monocro- È bi È 
mati dell’alto zoccolo che cinge la cappella Brizio. Allo studio del Manico. - Cap. III. Le arti figurative. ti Cap. IV Pe: 


Maestro seguono 15 bellissime riproduzioni — in tavole fuori testo — riodo gotico. - Cap. V. Le arti figurative. 

degli affreschi del Signorelli. È la ristampa del notissimo e benemerito Manuale di Storia del- 
l’arte di G. I. Cavallucci, già da tempo esaurito nella 2a edizione. 
L’opera, che si presenta al pubblico con la prefazione del profes- 
sor I. B. Supino dell’Università di Bologna, è stata completamente 
rifusa e aggiornata, con numerosissime aggiunte e correzioni, dal 


IL BOTTICELLI prof. Eugenio Duprè, e abbondantemente corredata di fotografie. 
Essa corrisponde nel modo più completo alle esigenze dell’insegna- 
mento della Storia dell’Arte. 
INTERPRETE DI DANTE 


Vol. II. - IL RINASCIMENTO 


L. 32 Unfvolmnie di pp 083008 Ae LR 

(C role fuori testo . L. 32.—- 5 

Un volume, con XCII tavole f IL Quartrocento: Cap. I. Architettura. - Cap. II. 
In questo volume, uscito come quello di Luca Signorelli nell visi Scultura. - Cap. IIS Pritura or CINQUECENTO: 

; ; i V i ia V ad’ alt ‘ 7 3 a a 
della celebrazione dantesca, il ra Vapori FESTE = "di = se Cap. IV. Architettura. - Cap. V. Scultura. - Cap. VI. 
i i UR t i. St È 0 e illustra- - \ E ° n i a) 

ap anne 00 [ito Deflee0o, Popa wae Po34 Pittura. - Cap. VII. Arti minori del Rinascimento. 

zioni del « Dante in carta pecora, che fu tenuto cosa meravigliosa », e 4 i 

È È - È e 2) È Erto nel ‘Gabinetto delle Questo secondo volume, il cui rifacimento è costato al professor 

Lod Leg: PSR cd Re ale È * I di Vat Duprè due anni di assiduo lavoro, è, se è possibile, anche mi- 

stampe a Berlino, e in piccola parte a Roma, nella Biblioteca Vati- gliore del primo; l'Autore è riuscito a contenere l’enorme materia 


cana. Al dotto, luminoso e appassionato comento del Venturi sé in termini possibili e ad esporla in forma chiarissima. 


ono, in 92 tavole, le bellissime riproduzioni delle illustrazioni . 
ONCETI Lea In corso di stampa: Volume terzo: Arte MopERNA. 


Indirizzare richieste e vaglia alla CASA EDITRICE LE MONNIER - FIRENZE . Casella 455 
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CeONO],Eti 


LA PITTURA ITALIANA | 
DELL'800 


CON 228 TAVOLE IN RAME 


Lo studio che apre questo volume, è tra i primi saggi d’una storia 
organica della pittura italiana dell’800, nei confronto anche della nostra 
storia sociale, politica, letteraria. Ugo Ojetti lo accompagna con le | 
biografie dei nostri pittori più importanti nello scorso secolo: biografie 
concise su dati finalmente sicuri, ma anche vive e fedeli come ritratti. | 
Le 228 tavole riproducono in rame tutti i dipinti raccolti quest'anno 
nella Biennale Veneziana dal comitato, presieduto da Ugo Ojetti, per 
la mostra della pittura ottocentesca. 


Nel volume si dànno le particolareggiate biografie di Giuseppe Abbati, Filippo Agricola, Costanzo 
Angelini, Andrea Appiani, Vittorio Avondo, Pietro Benvenuti, Luigi Bertelli, Giuseppe Bertini, 
Bartolomeo Bezzi, Giuseppe Bezzuoli, Mosè Bianchi, Odoardo Borrani, Vincenzo Cabianca, Ippolito 
Caffi, Michele Cammarano, Vincenzo Camuccini, Giuseppe Canella, Niccolò Cannicci, Filippo Car- 
cano, Giovanni Carnevali detto il Piccio, Enrico Cavalli, Guglielmo Ciardi, Antonio Ciseri, Fran- 
cesco Coghetti, Nino Costa, Tranquillo Cremona, Edoardo Dalbono, Vito D°Ancona, Massimo D’Aze- 
glio, Lorenzo Delleani, Marius De Maria, Giuseppe De Nittis, Giuseppe Errante, Placido Fabris, Fede- 
rico Faruffini, Giovanni Fattori, Giacomo Favretto, Francesco Filippini, Antonio Fontanesi, Pietro 
Fragiacomo, Gaetano Gallino, Giacinto Gigante, Eugenio Gignous, Francesco Gioli, Emilio Gola, 
Michele Gordigiani, Michelangelo Grigoletti, Vittore Grubicy De Dragon, Francesco Hayez, Dome- 
nico Induno, Angelo Inganni, Alberto Issel, Gaspare Landi, Silvestro Lega, Lodovico Lipparini, Adeo- 
dato Malatesta, Teodoro Matteini, Giovanni Migliara, Tommaso Minardi, M. Pompeo Molmenti, 
Angelo Morbelli, Domenico Morelli, Luigi Nono, Eleuterio Pagliano, Pelagio Palagi, Filippo Palizzi, 
Giuseppe Palizzi, Alberto Pasini, Teofilo Patini, Domenico Pellegrini, Giuseppe Pellizza da Volpedo, 
Francesco Podesti, Odorico Politi, Gaetano Previati, Antonio Puccinelli, Giovanni Battista Quadrone, 
Giuseppe Raggio, Daniele Ranzoni, Giuseppe Ricci, Silvio Rotta, Eliseo Sala, Natale Schiavoni, Luigi 
Scrosati, Giovanni Segantini, Luigi Serra, Telemaco Signorini, Filadelfio Simi, Gioacchino Toma, | 

Scipione Vannutelli, Federico Zandomeneghi, Antonio Zona. 


Il volume nel formato 25 x 34, sarà legato in tela 
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Gli affreschi della 
Collegiata di Castiglione Olona 


MARY PITTALUGA del 
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- Disegni 
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BRUNO BRUNELLI - Un 


mento neoclassico a Padova 


EVELYN SANDBERG VAVALA 


Quattro croci romaniche a Sarzana 


apparta- 


e a Lucca - I. 
ERNST KRIS 


di Giovanni dei Bernardi nel Te- 


- Alcune opere ignote 


soro di San Pietro . 
ALDO DE RINALDIS - 

pinti di Antonio Mancini nella qua- 

dreria Gualtieri in Napoli . 
EVELYN SANDBERG VAVALÀ - 


Quattro croci romaniche a Sarzana 


Alcuni di- 


e a Lucca - II ; 
RICCARDO FILANGERI DI CAN- 
DIDA - La grande sala di 
Nuovo a Napoli i ; 
ODOARDO H. GIGLIOLI - Disegni 
italiani di paese nella Galleria degli 
Uffizî 
ELENA BERTI TOESCA - La Pietà 
del Carmine di Brescia . i 
CARLO GAMBA - La Venere di Gior- 
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LEO PLANISCIG - Francesco Bertos 
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di Sabbioneta. Il Palazzo del Giar- 
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30 


41 


97 
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172 
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205 


209 


221 


PIRRO MARCONI. - 
greca dal Veneto 7 
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littico di Bartolomeo Vivarini nella 
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ERNST KRIS - Alcune opere inedite 
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di Ridolfo del Ghirlandaio - I. . 
ENRICO LACCHIN - Giacomo Piaz- 
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WART ARSLAN - Intorno al Sodoma, 
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gnatura 5 
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Abondio Antonio . pag.391, 392, 393 —Bazigaluva Ercole . . pag. 182 

396 Bellano Bartolomeo . » 376, 380 
Agoracrito . . . » 656 Ben-Nani Ahmed FARI. 748 
Albertinelli Mariotto » 488, da 599 a Berbera (Arte) del Medio 
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Andrea dell'Aquila . » 164 78, 130, 135 
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Andreani Andrea » 37, 40 Bernardi, Giovanni dei . » da 97 a 111 
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Angeli, Filippo degli. » 188 Berrettini Pietro » 182, 410 
Angelico, il Beato » 1S Bertani Giambattista » 232 
Angelico, scuola dell’ » 13 Bertos Francesco » da 209 a 221 
Angelini Giuseppe » 188 da 561 a 575 
Antonio del Ceraiolo » 544 e segg. Bertos Girolamo » 218, 220, 221 

545, 547, 548 Boccati Giovanni » 28 
Antonio di Chelino . » 164 Boldrini Niccolò » 184 
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Lamberti (o Ramberti) Lo- 
dovico . i 

Lamberti Niccolò 

Lancetta Giorgio 

Laurana, Francesco da . 

Lencker Cristoforo . 


Lencker Giovanni 
Leonardo da Besozzo 
Leonardo da Vinci . 


Leoni Leone . 


Leoni Lodovico . 

Levi, Giuseppe de 

Lippi Filippino . 

Lippi fra Filippo 
Lombardo Antonio . 
Lombardo Pietro 
Lorenzetti Ambrogio, scuo- 

la di 
Lorenzetti Pietro 
Lorenzo di Credi 


Lorenzo Monaco . 

Lotelli Anteo 

Lotto Lorenzo 

Lualdi Adriano . È 

Lunetti Tommaso di Ste- 
fano 


Maffei Francesco 
Mancini Antonio 
Manzoni Gaetano 
Marcucci Giuseppe . 
Masaccio . 


Masnago Alessandro e Anto- 
nio 


378, 380, 


164, 168, 
394, 395, 
398 


172, 173, 
386, 488, 
541 
228, 391, 
396 


716, 
463, 464, 
471, 478, 


524, 


466, 468, 
471 


290, 
da î12 a 


10, 
30 


17, 


449 


381 
321 


494. . 


170 
397 


397 

30 
385 
530 


393 


629 
210 
600 

10 
360 
385 


720 
716 
466 
488 

30 
396 
632 
770 


470 


292 
128 
56 
322 
18 


391 
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Masolino . 


Mazza Giuseppe Maria . 
Mazzoni Guido . 
Mazzoni Sebastiano . . 
Michelangiolo 

Michetti Francesco Paolo 
Milizia Francesco 
Minello 


Minello Giovanni 


Antonio 


Minozzi Giovanni 
Miseroni Gasparo 
Miseroni Girolamo . 
Miseroni Ottavio 
Morando Pietro . 
Moricci Giuseppe 
Muziano Girolamo 


Muzio S. A. . 


Niccolò dell'Arca 


Niccolò Vicentino 


Oliviero Alessandro . 
Oppi Ubaldo 


Orcagna Andrea . 


Padovanino, il 
Palizzi Filippo . 
Paolino, fra . 
Paolo Schiavo 


Paolo Uccello 

Paolo Veronese . 
Papafava Alessandro. 
Parigi Alfonso e Andrea 
Parigi Ginlio . 
Parmigianino, il 


VII 


. pag. 


3,13; 


e ti 


29, 30 


16 
28 


220 


193 e segg. 


da 290 a 
98, 284, 


389, 390, 


LO: 


33, 39, 


da 


297 
490 
706 

42 
369 
376 
186 
392 
392 
392 
500 
188 
186 
LE 


193 
40 


524 
64 
321 


206 
120 
546 

8 


10, di 12 a 
14, 18, da21 


a'Bi,s Rò, 


TI 16 
191, 


30 
29 
192 


42 e segg. 


182 
182 


da 30 a 40 


387, 390 


Pasini Alberto 
Patrini Giuseppe 
Perin del Vaga 
Perugino Pietro . 
Peruzzini Domenico . 
Pesellino Francesco . 


Pesello Giuliano . 
Pesenti Galeazzo 
Phintias . s 
Piacentini Marcello . 
Piazzetta Giambattista 


Piazzetta Giacomo 
Piccini suor Elisabetta 
Piero della Francesca 


Piero di 


Cosimo 
Pietro di Martino 
Pinturicchio. 


Poccetti Bernardino . 
Polignoto di Taso 


Pollaiolo, Antonio del . 


Pontormo, il 


Porta, Guglielmo della . 


Prats Bartolomeo 


« Pseudo Bernardo Daddi » 


Quadrelli Emilio 
Quarena Luigi 


Raffaellino del Garbo 
Raffaello . 


Raimondi Marcantonio . 


Reynolds Joshua . 
Ricci Sebastiano . 
Riccio Andrea 


250) 
220, 490, 
501, 502, 
513 
da 490 a 
491, 


172, 1/5, 
474, 479, 
da 400 a 


328, 


418 


da 714 a 


449, 


30, 31, 
174, 176, 
404, 405, 
489, 524, 


525 a 544 


30, 31, 
387, 534 


128, 


190 
628 
387 
488 
188 

13 


30 
228 
453 
256 
494 
OLE 


513 
496 

28 
463 
488 
168 
174 
429 
457 
172 
424 

98 
154 
722 


450 
500 


470 
34 
387 
488 
da 


40 
52 


297 
564 


Mitici 


Rinaldi Rinaldo . 
Rizzo Antonio 


Romanica, arte 


Romanino Gerolamo 

Rosa Salvatore . 

Rossi, Andrea de 

Rossi Giambattista i 
Rossi, Giovanni Antonio de’ 
Rosso, il 

Rottenhammer Johann . 
Ruggeri Quirino 
Ruschi Francesco 


Ruspagiari Alfonso . 


Sansovino Jacopo 
Saracchi, fratelli . 
Sassoferrato, il 
Scamozzi Vincenzo . 
Schacht Lienhardt 
Segala Francesco 
Segantini Giovanni . 
Segrera Giacomo e Giovanni 
Segrera Guglielmo 
Signoretti Niccolò 
Signorini Telemaco . 
Sodoma, il 


Sotio Alberto 
Spagna Carlo 
Spranger Bartolomeo 
Stefano da Verona . 
Stefano della Bella . 
Stroiffi Ermanno . 
Strozzi Bernardo 


Tacca Pietro 
Tagliapietra Lorenzo 
Talenti Simone . ; 
Tiepolo Giovan Battista 
Tintoretto, il 


44, 50, 


56 
371 


65 e segg. 
129 e segg. 


391, 


da 298 a 


360, 362, 


228, 


449, 


624 
188 
494 
290 
396 
387 
397 
321 
292 
391 


369 
391 
206 
250 
399 
629 
450 
150 


146 e segg. 


da 517 a 
da 525 a 
SOLENTI, 
97, 101, 


118,139, 


209, 


321, 
625, 


392 
189 
524 
044 

75 
111 
397 

16 
182 
292 
292 


214 
494 
322 
628 

21 


Tiziano 


Tofano Edoardo . 
Toma Giovacchino . 
Tortorino, il . 

Tosato Annibale . 


Toscano del secolo XV, rae- 


stro ; 
Trescoll Giovanni 
Tura Cosmè . 


Ugo da Carpi 


Ussi Stefano . 


Valerio Vicentino 
Vasari Giorgio 
Vecchietta Lorenzo . 
Verico Antonio . 
Verrocchio Andrea . 
Vilasclar Bartolomeo 
Vittoria Alessandro . 
Vivarini Bartolomeo 
Volpe Vincenzo . 
Vries, Adriano de 


Wei-ch’ih I-sèng . 
Wei-ch’ih Po-chihna . 
Wildt Adolfo 


Zandomeneghi Luigi 
Zanetti Anton Maria 
Zocchi Giuseppe 
Zoppo Marco 

Zuan Maria Padovano 


Zuccarelli Francesco 


» 


205 e 
387, 
633 


628, 


30, 
40 


31, 


DELS 
517, 520, 
L89020; 


da 354 a 


D1282.0) 


43, 


183, 


. pag. 180, 184, 186 


segg» 
da 621 a 


120 
120 
391 
630 


17 
150 
174 


35 


189 


390. 
952 
28 
976 
172 
154 
512 
357 
706 
397 


278 
272 
256 


50 
31 
184 
354 
388 
186 
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INDICE DEI LUOGHI 


(I numeri in grassetto si riferiscono alle illustrazioni) 


Adria 
Duomo (Sagrestia) 


A gram 
Collezione Strossmayer 


Agrigento 
Biblioteca Capitolare . 
Collezione privata 
Museo Archeologico 


Tempio di Zeus Olimpio . 


Amsterdam 
Raccolta Lanz. 


Ancona 


Museo . 


Arcetri (Firenze) 
Villa già Capponi 


Arezzo 
San Francesco 


Atene 
Museo Nazionale . 


Xx 


. pag.496, 497, 498 


») 


» 


499, 501, 509 


464, 465, 481 
484, 488 


644, 648, 657 
587 
580, 581, 584 
585, 589, 590 
592, 595, 596 
643 e segg. 
649, da 650 a 
656, 657 
643, 645, 647 


519, 520 


343, 345 


468, 470 


18 


253, 458, 461 


Aurio (Lecce) 


Barcellona 


Llotja de Mar 


Palazzo della Deputazione 
Generale di Caialogna 


Bari 


San Nicola 


Berlino 


Collezione privata 
Collezione Salomon 


Collezione James Simon 


Museo . 


Bologna 


Certosa 


Museo Civico . 


Santa Maria della Vita 


. pag. 


» 


» 


da 354 a 357 


150 


152, 154, 156 
158, 160, 162 
168 


354 


904, 606 
214, 216, 218 
220 
217, 218, 220 
451, 454, 450 
458, 459, 462 
488, 522, 524 


323 e segg. 
456 
323 c segg. 
324, da 325 a 
327, da 329 a 
343, da 345 a 
351, 353, da 
451 a 462 
193 


Bolzano 


Monumento alla Vittoria pag. 


Boston 


Museo di Belle Arti 


Brema 


Pinacoteca 


Brescia 
Chiesa del Carmine 


Bruxelles 


Collezione Stoclet 


Budapest 


Pinacoteca 


Burgos 
Cattedrale . 


Cagliari 


Chiesa di San Domenico . 


Cambridge 
Museo Fitz-William 


Capun 
Mu-co campano 


Carinola . 


Casablanca (Marocco) 


Castell’ Appiano 
Chiesa . 


Castello (Firenze) 


dell’Olmo 


Tabernacolo 


Villa reale 


Castiglione Olona 
Battistero . 


- 


255, 256 


453, 458, 459 


29 


da 193 a 


205 


282 


485 


488 


152 


152 


608, 609 


162 


162 


757, 767 


674, 675 


Castiglione Olona 
Casa Comunale 
Chiesa di Villa 
Collegiata . ? 


Palazzo del cardinal Bran- 
da 


Chartres 
Museo . 


Chicago 
Raccolta Ryerson . 


Cigliano (Firenze) 
Raccolta Antinori . 


Cingoli 


Colle Val d'Elsa 
Sant'Agostino . 


Copenhagen 
Gliptoteca Ny Carlsberg 


Museo d’Arte industriale . 


Dresda 
Griines Gewéòlbe 
Regia Pinacoteca . |, 


Diisseldorf 
Museo . 


Este 


Santa Maria delle Grazie . 


San Martino 


Felsina 


Ferrara 
Palazzo dei Diamanti . 
Sant'Andrea 


Fez (Marocco) 


. pag. 


da 3. a 29 


22, 


601, 
604, 


465, 


105, 


451, 
108, 


da 205 a 


381, 


382, 


da 323 a 


456 


744, 
741, 
752, 
765, 


603 


488 


558 


96 


490 


456 
110 


220 
209 


98 


Fez (Marocco) 
Dar Adîyel 
Dar Batha . 


Museo . 


Fiesole (Firenze) 
Museo Bandini 


Firenze 


Battistero . 

Cami, di è. re 
Cenacolo di Sant’Apollonia 
Certosa di Val d’Ema . 
Chiostro dello Scalzo . 
Collezione Galli-Tassi . 
Collezione Luigi Grassi 
Collezione Rusca 

Convento degli Angeli . 
Convento di San Marco 


Convento di Santo Spirito 
Galleria Corsini 
Galleria dell’Accademia 


Galleria del Palazzo Fe- 
roni . 


Galleria degli Uffizî 


Galleria Piîti . 


XII 


743 
754 
753 


547, 549, 553 


576 e segg. 


403, 


284, 


412, 


75, 
482, 
488, 
546, 
551, 
614, 


36, 

40, 
1913 
422, 
427, 
477, 
489, 
521, 
544, 
593, 
561, 
626, 
297, 
473, 
940, 
557, 


408 

27 
608 
174 
490 
219 
220 
490 
289 
549 
430 
616 
474 
487 
544 
550 
613 
618 


616 


Firenze 


Istituto della Quiete . 


Loggia dei Lanzi . 
Museo Archeologico 
Museo Nazionale . 


Museo degli Argenti . 

Oratorio del Bigallo 

Oratorio di San Pietro 
Martire . 

Orsanmichele . 


Ospedale degli Innocenti 


Palazzo Acciaiuoli - Usim- 


batdkd SE, 
Palazzo Bartolini - Salini- 

beni to, ili SR 
Palazzo Capponi ora Pa- 

renti tI a I 
Palazzo Cocchi Serristori 


Palazzo Guadagni . 
Patti, 
Riccardi . 


Palazzo 

Palazzo 

Palazzo Strozzi 

Palazzo Vecchio 

Ponte a Santa Trinita . 

Porte al Prato, a san Gal- 
lo e alla Croce . 

Santissima Annunziata 


Sant’Apollonia 

Santa Croce 

San Felice . ME 

San Girolamo alla Costa 
San Giorgio . 

San Giuseppe . 

San Jacopo in Campo Cor- 
bolini 

San Lorenzo +2 

Santa Maria Novella . 

San Michelino Visdomini . 

San Miniato al Monte . 

San Salvatore al Monte 


. pag. 470, 479, 481 


484, 488, 546 
550 
568 
352 
16, 220, da 

707 a 714 
108, 390, 391 
488 


417 
322 
425 


416, 
321, 
414, 415, 


406, 407 


289 


491 
289 
285 
413 

28 
285 
488 
178 


556 
409 
489 


172, 408, 

411, 425, 

544 

410, 
06, 


419 
490 
546 


12, 


489 
da 283 a 289 
490 
284 
488 
549 
285 
286 


404, 


10,040: 
284, 285, 
288 


Firenze 
Santo Spirito . 


ta Maria Novella 


Fondi 


Palazzo baronale . 


Francoforte 
Istituto Staedel 


Fressanelle 


Villa Papafava 
Gandhara 


Genova 
Museo Civico . 


Ginevra 
Museo 


Granaiola (Lucca) 


Grissiano (Alto Adige) 
Chiesa di San Giacomo 


Highman Court 
Collezione Parry . 


[glesias 
Cattedrale . 


Kara-Shahr 
Pitture del Ming-oi 


Kharakhoto 


Santuario . 


Klosterneuburg (Vienna) 
Museo del Convento . 


» 


13, 


262, 


da 661 a 


. pag. 289, 544, 546 


Tabernacolo di Piazza San- 


16 


162 


934 


50 


268 


343 


616 


96 


676 


608 


152 


262 


220 


Lilla 
- Museo Wicar . 


Lockinge 


Collezione Loyd 


Londra 


Collezione Jekill . 
Collezione Howard 
Galleria Nazionale 


Galleria Nazionale di Arte 
Britannica 


Museo Britannico . 7 
Museo Vittoria e Alberto 


Lucca 


Chiesa dei Servi . 
Duomo 
Museo Civico . 


Oratorio di Santa Giulia . 


Pinacoteca 


San Michele 


Manises (Valenza) 


Mantova 


Collezione Bellati . 
Palazzo Ducale 


Palazzo del Te 


Marocco . 


Marrakech 


Meknès (Marocco) 


Dar Djamai 
Museo . 


| pag. 


5I7 

537 

621, 622, 630 

631 

172, 209, 478 

479, 483, 484 
488, 490 

682, 687, 692 
696, 699 

345, 347, 517 

709, 712 

65 

65 

da 65 a 96 

da 129 a 144 

da 65 a 96 

da 129 a 144 

73, 345 

da 65 a 96 

da 129 a 144 

170 

512 

222, 228, 240 

243, 246, 248 

226, 251 

da 742 a 770 

753, 754 

764, 768 

754 

753 


XIII 


Milano 

‘ Ambrosiana 
Collezione Belloni . 
Collezione Crespi. . . 
Collezione Crespi Morbio 
Esposizione 1894 . 
Mostra delle Corporazioni 

d’Arte Italiane . 

Museo Poldi Pezzoli . 
San Satiro . 
Teatro Excelsior 


Monaco 
Museo Nazionale Bavarese 
Pinacoteca 
Secessione . 


Monselice 
Casa lombardesca di via 


san Luigi, 7. 


Montagnana 
Casa Foratti 
Duomo i PECE SE 
Oratorio della Natività di 
Maria 
Santa Caterina 


Montemaria di Burgusio 
Chiesa conventuale 


Monteoliveto Maggiore . 


Monticelli (Firenze) 


Oratorio della Querce . 


Napoli 
«Castel Nuovo . 
Esposizione 1877 
Monteoliveto 
Museo Nazionale . 
Quadreria Gualtieri 


XIV 


» 


)») 


. pag. da 387 a 


da 252 a 


599, 


464, 466, 


359, 


362, 


517, 
524 


Zex Ph, 


da 145 a 


108, 
da 112 a 


399 
254 
608 

30 
124 


723 
600 
204 

63 


220 
611 
64 


360 


25 


171 
Li 
193 
INR 
128 


Naturno . 


New Haven 
Raccolta Yale 


Newport 
Collezione Dawis . 


Nuova York 
Collezione W. Clyde . 


Museo Metropolitano . 
Olimpia . 


Oristano 
Cattedrale . 


Oxford 


Collezione Lewes . 


Padova 
Casa di Via Altinate, 18 
Casa Miglioranza . 
Casa Olzignani 


Casa Vitaliani . 
Duomo 

Museo Civico . 
Palazzo Papafava . 


Sant'Antonio 


San Rocco . 


Palermo 
Museo Nazionale 


Palma 
Loggia. . . 
Llotja de mar . 


- pag. 


» 


343, 


359, 
358, 
358, 359, 
362, 365 


296, 297, 
da 41 a 
220 

5, 209, 
367 


582, 583, 
591, 594, 
598, 646, 
651, 659, 


146, 


661 


488 


13 


690 
345 


352 


152 


342 


361 
360 
360 


18 
628 
383 

63 


360 


383 


988 
597 
649 
660 


158 
160 


acri, 


Parigi 


Biblioteca Nazionale . 

Collezione Debruge Dume- 
snil . - SPE 

Collezione Madame de Po- 
lès . "MA cOV- 

Collezione Lazzaroni . 

Collezione Spitzer . 

Museo del Louvre . 


Salon 1872. 


Passignano (Firenze) 


Badia 


Pederobba 


Chiesa parrocchiale 


Perpignano 
Cattedrale . 


Perugia 
Pinacoteca . 


Pieve di Zoldo (Belluno) 
Chiesa . Ai nia 


Pisa 
Camposanto 
Museo Civico . 


Santa Cristina . 
San Frediano . 


San Faolo all’Orto 
San Sepolcro . 


. pag.253, 388, 390 
» 388 
» 212, 214, 218 
» 16 
» 708, 709, 712 
aerea, dl, 32 

Si, 34, 35 
38, 39, 186 
338, 340, 345 
348, 357, 469 
474, 475, 479 
484, 488, 530 
534, 607, 608 
Liz 
» 12 
» 554, 556, 557 
D 494 
» 146 
» 96 
» 498 
» 12, 144 
» 30, 96, 141 
143, 144, 524 
da 714 a 722 
» 96 
pani (ADR e Pa (:° 
136, 138 
» 96 
» 96 


Pistoia 
Pinacoteca 
San Domenico . 


Pitiana (Reggello) 
Chiesa di San Pietro . 


Poggio a Caiano 
Villa medicea . 


Prato 
Cattedrale . 


Pinacoteca 


Prestinone (Val Vigezzo) 
Collezione Fornara 


Rabat (Marocco) . 


Medersa degli Udaia . 


Museo . 


Ravenna 
San Vitale . 


Rodi 


Roma 


Collezione Basseggio 
Collezione Borghese . 
Collezione Aldo Briganti . 


Collezione Alfredo Casella 


Collezione Contini i 
Collezione Roberto Longhi 


Collezione Urbinati 


») 


. pag. 474, 


480, 
546 


756, 
767 


582, 


304, 
308, 
318, 
321 

302, 
318, 
321 


299, 
308, 
320 


484, 


486, 


484, 


490, 


7597, 


220, 


584, 


713, 
305, 
309, 
319, 


312, 
319, 


300, 
315, 


488 
490 


490 


418 


488 


716 


450 


765 


754. 
753 


221 


585 


452 
714 
307 
310 
320 


313 
320 


608 
306 
316 


319 


XV 


Roma 
Farnesina . 


Galleria Borghese . 


Galleria Colonna . 
Galleria Corsini 


Galleria d’Arte Moderna . 
Museo Laterano 
Palazzo dei Conservatori 
Palazzo Venezia 
Tempio di Vesta . 
Vaticano: 
Loggie di Raffaello . 
Museo Etrusco Grego- 
riano . 
Pinacoteca . 


San Pietro, ‘l'esoro di 
Stanza della Segnatura . 


Rovigo 


Accademia dei Concordi 


Seminario . 


Rusta 
Chiesa di Santa Lucia . 


Sabbioneta 
Castello ? 
Galleria degli Antichi . 


Palazzo del Giardino . 


Palazzo Ducale 


Salamanca 
Duomo vecchio 


XVI 


. pag. 404, 405, 408 


530, 535, 542 
463, 464, 465 
466, 470, 471 
478, 481, 487 
488, 530, 552 
555, 614, 616 


552 
31,. 33, 39 


190 
253 

352 
199870 
52 


408 


342 
TLosdaXl/b/a 
719 
da 97 a 111 
da 525 a 544 


290, 291, 292 
293 
623, 624 


362 e segg. 


da 373 u 376 
378, 379, 380 


228, 229 
Lago © BOR.y 
228 
du 221 a 252 
226, 228 


16 


Salè . 


. pag. 


760, 765 


San Clemente nell'Isola (Venezia) 


Cappella di Loreto 


San Giovanni Valdarno 


Oratorio della Madonna . 


San Michele 


nezia) . 


San Piero a Sieve 


Tabernacolo alla Croce di 


Via . 


Sant Angelo in Formis . 


Saragozza 
Llotja . 


Sarzana 
Duomo. 


Sant'Andrea 


Settignano (Firenze) 
Raccolta Berenson 


Siena 
Casa di Santa Caterina 


Ospedale di Santa Maria 


della Scala . . 
Palazzo Pubblico . 


Pinacoteca . 


Porta dei Pispini . 
Sant'Agostino . 
San Domenico . 
San Francesco . 
Santo Spirito . 


in Isola (Ve- 


») 


» 


» 


220 


491, 511, 513 


30 

92 

150 

da 65 a 96 

da 129 a 144 

96 

da 260 a 282 

96 

18, 20, 28 

541, 542 

526, 530, 616 

619, 716, 721 
722 

520 

524 

520, 522, 523 

520 

528, 530 


Siracusa 


Museo Nazionale . 


Palazzo Bellomo . 


Siviglia 


Alcazar 


Soprabolzano 
Chiesa dell'Assunta 


Spoleto 


Duomo. 


Tarquinia 


Pitture tombali 


Tarragona 
Cattedrale . 


Tereglio . 


Termeno 


Chiesa di San Jacopo . 


Tetuan 


Todi 


San Fortunato 


Torino 
Palazzo Reale . 


Trieste 


Raccolta privata . 


. pag.593, 651, 652 


» 


» 


653, 654, 655 
658 
162 


162 


661 


70, 71 


341, 346, 348 


152 


96 


668, 674 


763 


29 


da 561 a 575 


621 e segg. 
627 


Tun Huang 


Ipogeo dei Mille Budda . pag. 


Turfan 


Tombe cinesi . 


Valenza 


Casa Sorel 


Venezia 


Chiesa dei Carmini 
Galleria 

Ospedale Civile 
Palazzo Ducale 


Palazzo Gussoni 
Palazzo Moro Lin. 
San Benedetto 


San Giobbe 
Santi Giovanni e Paolo 


San Marco . 


Santa Maria dei Frari . 
San Pietro in Castello . 


San Salvatore. . . 
Scuola grande di San M 
co 


Scuola di Santa Maria del- 


la Carità 
Seminario . 


Verona 
Museo Maffeiano . 


261 e segg. 
269, 273, 275 
279 


262 


162 


292 
354, 384 
496 
362, 723 
da 724 a 737 
da 740 a 741 
359 
290 
292, da 294 u 
295 
360 . 
491, 492, 493 
494, 495, 496 
498, 499, 500 
du 502 a 509. 
511, 512 
5, 368, 372 
374, 377 
372 
292 
632 


380 
496, 497, 498 
375, 509, 510 


511, 512, 610 
611 


254 


XVII 


Vienna 
Albertina . 


Collezione Figdor. . 

Collezione Lanckoronsky . 

Collezione Barone Alfonso 
von Rothschild... 


Collezione Augusto Le- 
ae ee O 


calicrià dell’Accademia . 
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